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Ronchamp : I'acoustique
du paysage

Michel Kagan et Nathalie Régnier-Kagan

«Dans la vie, il faut faire. C'est-a-dire, agir dans
la modestie, I'exactitude, la précision'»
Le Corbusier

La chapelle Notre-Dame-du-Haut 2 Ronchamp, de Le Cor-
busier, réalisée en 1953 sur un site archaique plusieurs fois
millénaire, est menacée & court terme par une transforma-
tion radicale de son paysage immédiat. Ce chef-d’ceuvre
de clarté et d’extréme simplicité est actuellement soumis a
I'insouciance de ces maitres d’ouvrage : ’association (Euvre
Notre-Dame-du-Haut et 1’ Association Sainte-Colette de la
communauté des clarisses de Besangon. Ces associations
religieuses ont pourtant fait appel 4 un grand nom de I’archi-
tecture, I’architecte italien Renzo Piano, qui s’est associé au
célebre paysagiste francais Michel Corajoud pour projeter
un complexe hotelier d’envergure, comprenant un couvent
d’environ 23 chambres, un jardin «zen», un ensemble de
plusieurs batiments associant une fraternité, dix ateliers ou
salles de réunion, un oratoire d’une cinquantaine de places,
des ruelles, un tunnel reliant tous ces composants, un nou-
veau batiment d’accueil des visiteurs réunissant, dans deux
corps de batiments, quatre salles de réunion, des bureaux,
une boutique, un self-service et des locaux du personnel, un
parc de stationnement de 78 places plus les accés aux auto-
cars... Le paysage de la colline est redessiné en fonction de
ce nouvel ensemble.

Lieu de peélerinage ou lieu de résidence ?

Cet important programme de sédentarisation est inat- ! Le Corbusier, CEuvre compléte,
tendu, contradictoire et 6t ¢ lieu de peleri 1965-1969, vol. 8, publiée
» contradictoire et étonnant pour un i e peleri- par Willy Boesiger, Zurich,
nage depuis 1269. Il est congu tel un triptyque : couvent, Girsberger, 1970
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porterie et nouveau paysage. Il exprime une architecture
tres individuelle, fortement ancrée sur les pentes du site
qui porte la chapelle, et devient lieu communautariste. Il
en renverse la lecture et I’'usage en remettant en cause ce
relief naturel et dépouillé, et sa vocation de recueillement.
En reconstruisant le sol de la colline, il lui nie son exis-
tence propre et sa sacralité ancestrale. Le projet de Renzo
Piano vient pourtant de recevoir ’agrément des services de
I’Etat avec ’avis favorable du ministre de la Culture et de
la Communication, qui a envoyé le 26 mars 2008 un courrier
a la Fondation Le Corbusier pour lui signifier qu’«aucun
témoignage précis de Le Corbusier n’existe qui s’oppose-
rait a une construction sur la colline». C’était ignorer que
Le Corbusier avait déja proposé le classement de la colline
de Ronchamp «pour éviter toute construction autre que de
petits murondins a placer a distance». Il suffit d’évoquer
les courriers de Le Corbusier de 1961 adressés a I’abbé
Bolle-Reddat, publiés a la fin de cet article, ainsi que les
croquis datés du 30 juin 1959 : la chapelle est représentée
cernée d’un trait, accompagnée de la légende «Espace de
silence », ou cet autre croquis, annoté : «Trouée avec vue
sur le village de Ronchamp - chemin creux & conserver —
arbre a conserver — trouée i entretenir, vue sur le sommet
des Vosges ». Le permis de construire a été ainsi accepté par
le service instructeur responsable, suite a ’avis favorable
de la Commission nationale des monuments historiques
en charge des sites, compétente en matiére de travaux aux
abords des monuments historiques. L’annulation de ce per-
mis semble juridiquement impossible du fait de la jurispru-
dence actuelle, selon Michel Huet, avocat : les droits intel-
lectuels de Le Corbusier ne donnent pas droit & agir.

La chapelle de Le Corbusier est un chef-d’ceuvre d’imma-
nence; soit on protege la totalité du site, soit on en démolit
I’équilibre et on remet en cause son rapport a la nature, au
sol et au paysage, et de fait on remet en cause la cohérence
de 'ceuvre. Dés lors qu’un autre architecte est commandité
sans études préalables demandées expressément par les
services compétents, on doit faire face a la spéculation des
intéréts quels qu’ils soient. Le batiment est posé dans son
contexte, lequel doit étre sauvegardé dans le périmetre ot il
s’inscrit. On pourrait se poser la question de savoir pourquoi
un trés grand architecte vient ainsi se rapprocher ostensible-
ment d’un pareil chef-d’ceuvre. N’est-ce pas 1a un moyen de
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faire de la communication ? Le lieu serait tellement reconnu
qu’il en ferait oublier le respect? Quel intérét a vouloir
venir substituer de la valeur, & rechercher absolument une
plus-value a cet endroit et pourquoi vouloir rivaliser, en
attribuant a Ronchamp un autre sens? Savoir lire I'espace
et son paysage, comprendre cette architecture devrait ame-
ner les actuels concepteurs 2 éviter une telle confrontation.
Ne cherchent-ils pas & rentrer dans histoire en se glissant
sur la place que l'autre a fondée ?

Le paysage de Ronchamp : la colline, c'est la chapelle

«Excellence, je vous remets cette chapelle de béton loyal,
pétrie de témérité peut-étre, de courage certainement, avec
Iespoir qu’elle trouvera en vous, comme en ceux qui mon-
teront sur la colline, un écho a tout ce que nous y avons ins-
crit?» (Le Corbusier).

Le paysage de Ronchamp constitue I’enjeu majeur de
cette méprise. A Ronchamp, le site est un tout : il est doté de
quatre pentes dont trois sont relativement accidentées. La
derniere, au sud, est une immense pelouse inclinée d’herbes
naturelles. L’architecture et le paysage, comme 4 La Tourette,
sont «des expériences lucides et communes comme les pro-
tagonistes d’une relation intime, chacun clarifiant progressi-
vement la signification de ’autre», pour paraphraser Colin
Rowe?. Ce rapport établi entre la construction et la colline
de Ronchamp s’accorde avec précision pour répondre a
I'«acoustique visuelle» d’un paysage ondulé. Les formes
de crustacé de la chapelle, telles que les décrit Kenneth
Frampton dans L’Architecture moderne. Une histoire cri-
tique*, répondent a la forme de coque des collines vosgiennes
aux sommets arrondis usés par le temps et que I'on appelle
«ballons». II ajoute que la chapelle de Ronchamp s’inspire-
rait du temple hébreu dans le désert, reproduit auparavant
dans Vers une architecture. Orientées vers la trajectoire du
soleil, ses absides latérales semi-cylindriques servent a nous
rappeler que ce site chrétien fut jadis ’'emplacement d’un
temple du Soleil. Il faut ajouter a cela le contexte culturel de
Le Corbusier, né en Romandie, région du Jura et du Valais
qui jouxte les Vosges. Cette région appartient a ce petit
nombre de paysages européens que cite Adolf Max Vogt dans
Le Corbusier, the Noble Savage’, devenus des « paysages par-
lants», célébrés en particulier par Jean-Jacques Rousseau,
tomme il y a eu le concept d’«architecture parlante ».

2.

w

v

Le Corbusier, discours
pour l'inauguration
de Notre-Dame-du-Haut.

. Colin Rowe, «La Tourette»,

in C. Rowe, Mathématiques

de la villa idéale et autres
essais, Paris, Hazan, 2000
(article publié en anglais

in The Architectural Review
en 1961).

Kenneth Frampton,
L'Architecture moderne.

Une histoire critique, Londres,
Thames and Hudson, 2010
(éd. orig. Modern Architecture.
A Critical History, Londres,
Thames and Hudson, 1980).
Adolf Max Vogt, Le Corbusier,
the Noble Savage. Toward an
Archaeology of Modernism,
Cambridge (MA),

The MIT Press, 1998.
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«Je compose atmosphériquement » (Le Corbusier)

Cette colline qu’on appelle un «haut lieu» est décrite par
Le Corbusier dans le volume 5 de I’GEuvre compléte comme
un observatoire et un point de mire depuis des temps immé-
moriaux. «Autrefois s’y élevérent des temples paiens, puis
des chapelles chrétiennes, chapelles de pelerinage », rap-
porte Le Corbusier® pour démontrer la valeur significa-
tive essentielle de Ronchamp. Penser ce «haut lieu» devait
conduire Le Corbusier a concevoir une forme spécifique
pour un paysage unique : «une acoustique paysagiste, pre-
nant les quatre horizons a témoin, qui sont : la plaine de la
Sadne et, 4 'opposé, le Ballon d’Alsace, et, sur les cOtés,
deux vallons. On créa des formes pour répondre a ces hori-
zons, pour les accueillir’». Le Corbusier précise aussi : «Le
sol de la chapelle descend avec le sol méme de la colline
dans la direction de l’autel®.» D’ailleurs les photos de la
précédente chapelle, vers 1935, montrent un site qui a déja
été dénudé autour de celle-ci pour établir un plateau pou-
vant rassembler sur sa surface aplatie, au sommet de la col-
line, une multitude de gens.

En tant que lieu élevé, et comme l'indique son nom,
Notre-Dame-du-Haut est située sur le sommet d’un pay-
sage, dominant paisiblement un environnement boisé. Il
est repéré depuis ses origines pour voir loin au-dessus des
cimes des foréts alentour, aussi loin que le regard le permet.
Cet état de nature ne Pempéchait pas d’étre aussi un lieu
de priere pour tous, non sécularisé et libre d’acces. Le pere
Bolle-Reddat, dernier chantre de Ronchamp, était finale-
ment, un «druide cecuménique » quand il chantait a tue-téte
avec toute la puissance de sa voix.

Les quatre horizons
Le Corbusier y construisit «un vaisseau d’intime concen-
6. Le Corbusier, Guvre complete,  tration et de méditation» qui, non sans rappeler les cha-
1946-1952, vol. 5, publiée par y s s N
W. Boesiger, Zurich, Girsberger, teaux cathares (d ou vient son nom), nous invite a com-

1953. prendre l'idée d’un édifice noble et isolé inscrit au coeur

7. In Willy Boesiger et Hans 5 . . . .
Girsberger (eds), Le Corbusier, O Ul plus vaste paysage. Lascension vers ce lieu est 1nFe—
1910-65, Zurich, Les Editions grée dans la mémoire des hommes, désignée comme point

o oreniecture: 196t. de repere et lieu de convergence par les quatre horizons.

9. Christian Norberg-Schulz, Christian Norberg-Schulz I’a parfaitement expliqué dans
La Signification dans son ouvrage La Signification dans larchitecture occiden-
'architecture occidentale, 9. , e s . . N N
Bruxelles, Mardaga, 1977 tale® : «L a.rnblgulte symbphque qui palt flu dguble caractere
(&d. orig. Milan, Electa, 1974). de protection et d’extension de I’édifice implique que toutes
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les formes ont une valeur double ou sont sujettes 3 une
constante métamorphose. Le grand mur incliné au sud peut
étre ressenti comme un élément de forteresse ou comme
le signe d’une intense volonté de communication, puisqu’il
monte et se courbe pour marquer le point de contact entre
le sanctuaire externe et le sanctuaire interne|...]. C’est une
caverne ouverte aux significations essentielles de I’existence
humaine ou s’affirme I’équivalence de Heidegger : sur terre
signifie sous le ciel.»

En termes architecturaux, sur la courbure naturelle,
souple et.légere du sol de la colline qui tire vers le haut, se
tient a faible distance, dans une tension extréme, la courbure

"lourde du ciel portée par un toit noir profondément épais,
comme un ciel gaulois. Entre les deux, ’homme debout se
tient seul ou se réunit et comprend la fragilité de sa nature
grice au rayonnement solaire qui le projette de I'intérieur
a l’extérieur, dans un rapport sans fin avec cet environ-
nement naturel.

La pierre levée

Limportance du site et du paysage est inestimable pour
comprendre la masse plastique et sculpturale de cet arché-
type qui n’est pas seulement posé sur le sol mais qui en est
issu. L’esprit de forces telluriques accentue I'unité concep-
tuelle spatiale et temporelle de la colline de Ronchamp.
Il integre I’espace intérieur et extérieur de la chapelle a
celui du paysage, signifiant qu’un intérieur est un extérieur.
A Ronchamp, la profondeur de la terre est toujours pré-
sente, comme le sont le ciel et le soleil par la constance de
la lumiere. Les murs de la chapelle constituent le support
architectural de cette volonté. Chaque mur & Ronchamp
est une piece d’un paysage orienté; il a deux faces, posséde
une ou plusieurs épaisseurs pour filtrer la lumiere. Il retient
et libére le monde alentour. En un constant va-et-vient, il
s’éveille, s’ouvre ou se ferme au soleil, dialogue avec I’en-
vironnement. Le mur est un récepteur, une réverbération
acoustique devant I’étendue du paysage. Il en est aussi le
témoin et lui donne définition : il construit une relation au
monde.,

A Ronchamp, ’espace de ce paysage vosgien est ouvert
aux quatre horizons. Au travers du diaphragme de la cha-
pelle, Le Corbusier nous indique la situation précaire de
'homme et de sa présence. Le toit incurvé est un mégalithe,

19
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une pierre portée par des masses inclinées surgissant du sol
qui transferent les charges a la terre. C’est la somme d’une
relation symbolique ou dialectique qui existe entre un lieu et
une architecture, sa modernité et sa permanence.

Si lon se référe au nombre incroyable d’architectes,
critiques, historiens..., qui ont pu écrire sur Ronchamp,
il faut citer James Stirling, qui publia un essai dans The
Architectural Review intitulé «Le Corbusier’s chapel and
the crisis of rationalism» en mars 1956, ou il décrit son
arrivée 2 la chapelle dans ces termes : «La tour du sud, qui
émerge comme un pouce blanc au-dessus du paysage, peut
étre vue depuis trés loin. Les collines ondoyantes [rolling
hills] et vertes des terres boisées de la Haute-Sadne rap-
pellent celles d’Angleterre et de Galles [...]. Apres avoir
grimpé un chemin raide, sale et venteux [...], on atteint la
couronne chauve de la colline sur laquelle la chapelle est
située. La courbure du toit qui s’oppose a celle de la terre
en un unique geste dynamique donne 4 la composition
I’expression de quelque chose d’inévitable et dramatique.
L’impression immédiate est de rencontrer de fagon sou-
daine une configuration non naturelle d’éléments naturels
tels que les anneaux de granit rouge de Stonehenge ou les
dolmens de Bretagne.»

Le nouveau paysage projeté

La nouvelle composition de Renzo Piano commence avec
un parking qui double le nombre de places existantes et
propose de démolir I’ancienne porterie située sur le flanc
sud-est de la colline. Ce batiment sans valeur particuliere
n’en reste pas moins le point de départ du chemin des pele-
rins vers Notre-Dame-du-Haut, et aboutissement de la
route départementale. Il n’était pas la dans les années 1950,
et sert aujourd’hui de prétexte au discours facile sur I’évo-
lution du site.

Le projet de Renzo Piano ne tient pas compte de cette
porte vers le chemin de pelerinage, qui monte en pente
douce vers la chapelle avant de se retourner d’un seul coup
sur la porte d’entrée, avec la vue en perspective du toit
comme une envolée. La concavité de la paroi sud s’offre

10. James Stirling, alors au regard, qui embrasse la totalité du site vers le sud
«Le Corbusier's chapel and sans aucune interférence, pour 'instant... Le mur face au
the crisis of rationalism», leil s . o ment d’é ement ur
The Architectural Review, soleil s’ouvre en un unique mouvement d’évasement po
n° 705, mars 1956. accueillir et rassembler. C’est sur cette esplanade, espace
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de réception, que les pelerins et les visiteurs découvrent le
paysage.

Malheureusement, le nouveau batiment appelé «porte-
rie» de Renzo Piano est justement placé dans I’axe exact
de la porte d’entrée de la chapelle, dans une maniére de
relation «néo-classique ». Il remplace la prairie naturelle
qui constituait la base du mur de la chapelle. 1l s’agit 12
d’un face a face contradictoire : le nouveau batiment rentre
directement dans le «cone de vision » tel que le définissent
les architectes des Batiments de France. La facade concave
de Ronchamp, en relation avec tout un paysage proche et
lointain, est maintenant arrétée par le toit 2 deux pentes
d’une architecture de verre et de métal, dont la surface est
équivalente au toit de la chapelle : deux toitures triangu-
laires se croisent avec leurs pointes tendues vers le ciel,
comme une tente entrouverte. Elles constituent un obstacle
aux vues proches en contrebas, et lointaines vers les collines
vosgiennes. Alors que la porterie actuelle reste sur le coté,
de fagon réellement modeste et efficace dans sa disposition,
les deux tétraédres de Renzo Piano sont plantés orgueilleu-
sement au devant de la chapelle, sans aucune compréhen-
sion du site et sans utilité vis-a-vis de I’accés au chemin des
pelerins.

Le nouvel accueil, en outre, ne régle pas fonctionnelle-
ment les problémes de I’existant. En effet, il faut encore
quitter la porterie, retraverser le parking, puis, par le biais
d’'une promenade, on pourra accéder soit au couvent, soit
rejoindre le chemin des pelerins, qui reste d’autre part
directement accessible depuis la route départementale.
Dans un premier temps, Renzo Piano avait méme supprimé
le chemin des pelerins! Aprés certaines remarques de la
Fondation Le Corbusier, la nouvelle porterie a été dépla-
cée dans I’axe sud pour réinstaller le chemin. Elle s’achéve
maintenant en bas de la pente, sans rapport avec le chemin
des pelerins et des visiteurs.

Cette architecture qui voudrait s’adresser & la chapelle
Notre-Dame-du-Haut comme un soulévement du sol, dans
un langage déja vu, est un contresens vis-a-vis de I'implan-
tation générale. Si 1’'on observe attentivement, par contre,
les deux édifices réalisés par Le Corbusier a mi-pente de
cette «acropole», la maison du gardien et la maison des
Pelerins, au milieu desquels passe en diagonale le chemin
des pelerins, on constate qu’ils s’écartent discrétement pour

21

M.W. KAGAN et N. REGNIER-KAGAN, «Ronchamp: L'acoustique du paysage», in J.L. COHEN (sous la direction de),
MANIERES DE PENSER RONCHAMP. HOMMAGE A MICHEL KAGAN, Fondation Le Corbusier, Editions de la Villette, Paris 2011, pp. 14-31



Michel Kagan et Nathalie Régnier-Kagan

libérer la vue. Ce que propose Renzo Piano, a contrario,
c’est de la bloquer et d’occuper le terrain. Son bétiment,
avec boutiques et self-service, s’affirme contre la profon-
deur du paysage et I’éternité de la présence solaire de la
chapelle. L’axe sud s’achéve donc a I'arricre de la porte-
rie, vers un accés technique du parc de stationnement. Le
«paysage acoustique » de Le Corbusier est ainsi bouleversé,
qui offrait une des plus grandes legons d’architecture et de
paysage du xx° si¢cle.

Cherchant a forger des interrelations physiquement
visibles entre la chapelle et le nouveau programme, Renzo
Piano élabore de nombreux tracés qui interférent sur deux
cotés de la colline, au sud et a louest, avec la chapelle
pour s’approcher du plateau haut. Le paysagiste Michel
Corajoud, apres avoir fait un état des lieux, a établi un dia-
gnostic qui a pour effet de mettre en crise I’état actuel de
la végétation. Il suit les tracés définis par Renzo Piano, et
remplit les vides par des plantations. Il semble ignorer I’état
existant des pentes herbeuses, le cheminement unique des
pélerins, le plateau sans arbre, les plantations €parses dues
au vent... et veut échapper ainsi a toute analyse du site
dans son état antérieur. Il propose une colline «surplan-
tée» d’arbres A hautes tiges sur deux versants, en oubliant
les points de vue, les sauts de loup naturels... Le principe
clé des quatre horizons, que Le Corbusier n’a cessé€ de défi-
nir dans ses propos pour les mettre en ceuvre a Ronchamp,
s’en trouve 1a profondément altéré.

Ces tracés concernent aussi bien I’emplacement du nou-
veau batiment d’accueil, sur le flanc sud, que celui de I'h6-
tellerie, du couvent et de I’oratoire, sur le flanc ouest de la
colline. Renzo Piano cherche a englober le paysage dans un
vaste demi-cercle qui commence avec le chemin des péle-
rins au sud-est pour s’achever sur I’entrée de la chapelle au
sud-ouest. En striant le sol de quatre courbes de niveaux
paralléles qui remontent la pente en partant perpendiculai-
rement du tracé en demi-cercle, il élargit I’emprise du pro-
jet encore 2 l'ouest. Pour y parvenir, il crée des venelles en
tranchées ouvertes afin d’accéder a chaque édicule conven-
tuel. Il contourne ainsi la colline depuis sa base a ’est en se
dirigeant du bas vers le haut a I'ouest; Renzo Piano colo-
nise les pentes. Il projette 'ensemble du couvent dans les
escarpements situés & mi-hauteur pour enserrer la chapelle
dans un étau de batiments. I’architecte produit avec ce

22
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cerclage non seulement la dénaturation d’un site pour créer
un paysage artificiel, mais il provoque une proximité phy-
sique avec la chapelle. Sur un terrain pourtant difficilement
accessible, il construit des axes pour justifier un étalement
de constructions sur la totalité des flancs sud et ouest de
la colline, en organisant une confrontation inutile. Ses tra-
cés révelent des savoirs techniques pour contréler mécani-
quement les abords par des terrassements, mais au lieu de
s’effacer, ils entravent le paysage et décomposent la colline.

Dans cette forét d’arbres, la chapelle de Le Corbusier
risque de disparaitre a court terme de son propre paysage !
A Tl'inverse des tracés régulateurs qui servent & mesurer, 2
vérifier les dimensions et ’harmonie de toute chose, ces tra-
cés deviennent des bréches, des scarifications dans le sol de
Ronchamp. Au lieu de laisser le sol de la colline en paix,
cette déconstruction ouvre une multiplicité de plaies dans
un paysage intact. Malgré I’éthique de ses auteurs, 'inten-
tion désintéressée et la volonté de bien faire, le projet n’at-
teint pas ses objectifs et ne trouve pas 1a de raison d’étre.
A vouloir étre «modeste », Renzo Piano découpe littérale-
ment le terrain, en prétendant disparaitre ; il déconsideére le
chef-d’ceuvre et son site en refusant une mise a distance. Il
réduit ce lieu unique a une contrainte, réglée par I’autorité
administrative, au lieu d’y voir un signifiant brut a préserver.

«A Ronchamp, les architectes doivent avoir un genou a
terre, le chapeau a la main et vous dire merci», disait Daniel
Badani, architecte en chef des Batiments civils et des Palais
nationaux, dans une lettre adressée a Le Corbusier aprés
I'inauguration.

Erreur d'appréciation

Renzo Piano commet une erreur fondamentale d’apprécia-
tion avec la proximité de ’oratoire, de forme hexagonale,
situé a moins de 50 m de la chapelle, a 20 m derriére les
cloches réalisées par Jean Prouvé. Il propose 1a une pro-
miscuité architecturale inappropriée. Non seulement, pour
lui, la chapelle doit s’insérer dans une forét ou a I'orée de
celle-ci, mais encore il commet & nouveau un contresens.
Il ne voit pas la nécessité d’un espace dégagé autour de la
chapelle. La présence des cloches suspendues 2 la struc-
ture de Prouvé est une fagon évidente de borner le site a
Pest, comme le fait la pyramide de béton a 'ouest. Pour
Le Corbusier, il s’agit de construire le site et I'idée d’une
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forme acoustique. L'espace ouvert sans arbre autour de la
chapelle est une respiration dans ce paysage. Il faut insister
sur I’exigence primordiale du programme qui, dés I’origine,
demandait de récupérer les eaux de pluie ruisselant sur la
colline. La gargouille monumentale a ’ouest exprime, a 'ex-
térieur de la chapelle, I'axe directionnel majeur est-ouest
de I’espace intérieur. De la gargouille, I’eau est recueillie
dans un creuset de béton qui la renvoie sur les pentes ouest
de la colline, vers les cloches... 1a oit Renzo Piano propose
de construire son oratoire. L’harmonie des éléments est 14
encore troublée.

Comme pour masquer les éléments batis de sa composi-
tion, Renzo Piano a recours a la stratégie banale de dissimu-
ler ses constructions dans une forét d’arbres, qui s’associent
aux dizaines de tuyeres fuselées en métal de 2 4 3 m de haut
servant a amener de la lumiére dans les chambres semi-
enterrées des religieuses, comme des cornettes de nonnes !
Le tout est une prolifération de petits bitiments trapézoi-
daux hérissés de pointes, recouverts d’une toiture de zinc,
sur lesquels I’architecte ajoute des cébles tendus en acier
inox ou viendrait pousser une végétation improbable. 11 est
paradoxal de faire autant d’effort pour programmer une
nature artificielle au milieu d’un site naturel authentique, et
d’y planter des arbres en alignement pour reconstituer un
paysage qui n’a jamais existé. C’est en quoi ce projet est un
leurre qui parasite le lieu par ces contingences.

Quel devenir pour I'architecture et le paysage ?
Le paysage et la chapelle réunissent tout ce qui peut per-

mettre a ce lieu d’en étre la cause et 'effet : la raison

d’existence. Au langage de liberté de Le Corbusier, répond

un langage itératif de Renzo Piano. Rappelons ce que dit

Livio Vacchini dans son Capolavori' : «Le socle est la col-

line elle-méme... j’essaie de comprendre... Corbu propose

d’accueillir les pelerins & I’extérieur, sur le socle, sur la col-

line, en réalisant un édifice dont I’espace intérieur est le

négatif de ’espace extérieur : la lecon est de Borromini...

Ce qui fait la différence est la fagon de prendre appui sur la

terre... Le dallage intérieur suit la pente de la colline, car la

nature doit rester intacte. Au-dedans il y a la terre possible,

toute la terre possible, un paysage mental... Le centre d’un

B '&'::;SV;Z;SU;LCFZ‘: z::m’le paysage sacré...» C’est aussi la conclusion de Christian
€d.du Linteau, 2006, Norberg-Schulz dans son livre Genius loci'? : « La principale
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ceuvre d’art sur laquelle I’éducation de I’homme devrait se
baser, c’est le lieu qui nous confére notre identité. C’est uni-
quement lorsque nous comprendrons nos lieux que nous
serons en mesure de participer de maniére créative, ainsi
que de contribuer a leur histoire.»

Renzo Piano en s’insérant dans ce contexte, n’en retient
que des relations rhétoriques et un instrument d’exhibition.
Il ne s’agit plus 1a de transcender les «contraintes ». En uti-
lisant Ronchamp comme alibi culturel, I’architecte révele
un projet de promotion immobiliere : d’une part, la vente
d’un monastere situé dans Besancgon, et d’autre part, le pro-
gramme en cours pour ‘Ronchamp. On pourrait souhaiter
voir construire ce projet ailleurs. Il faut éviter, d’une part,
de faire de ce site une entreprise commerciale, mais refu-
ser également d’annexer Ronchamp a une transformation
par trop religieuse. Notre-Dame-du-Haut n’est pas seule-
ment un édifice religieux. C’est un haut lieu, un cas unique.
Comme le dit Stanislaus von Moos dans Le Corbusier.
Larchitecte et son mythe* : « A Ronchamp le caractere reli-
gieux ne résulte pas d’une attitude sacrée ou culturelle. La
nature atteint 13 a un degré de réalité que les édifices sacrés
d’autrefois ne possédaient pas de cette maniére.»

Matiere du paysage

Contenu entre ses parois épaisses tantbt convexes, tantot
concaves, et entre le sol Iégérement bombé par la courbure
du terrain, symbole de la courbure terrestre, et sa voite
sombre, Ronchamp rend dynamique une balance entre
terre et cosmos. Marquant la tension avec le sol qui pousse
vers le haut et un toit qui s’abaisse, Le Corbusier donne
sens a la gravité, au poids des choses. Toutes ces courbures,
paysage intérieur comme paysage extérieur, représentent
la course du soleil. Elles expriment des vérités essen-
tielles de la terre et des réalités universelles de la connais-
sance humaine. Le Corbusier, dans Vers une architecture",
raconte : « L’homme primitif a arrété son chariot, il décide
qu’ici sera son sol. Il choisit une clairiere, il abat les arbres
trop proches, il aplanit le terrain alentour [...]. La se qualifie
homme : un créateur de géométrie.» C’est pourquoi il pré-
fére, 2 Ronchamp, la «rudesse primitive » d’une architecto-
nique simple, le béton brut et le modeste blanc de chaux, a
Pélégance et a la sophistication de quelques autres maté-
Haux. Renzo Piano fait du «design» 2 Ronchamp, qui n’est
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pas lié a cet endroit précis. S’il utilise certains matériaux
pour penser la mise en forme de son architecture, il le fait,
ici, avant d’évaluer les conséquences de leur mise en ceuvre
dans ce lieu. Pour faire disparaitre soi-disant son projet a
proximité immédiate de la chapelle, il produit la complexité
formelle d’un village troglodyte « high-tech » planté dans la
colline. Mais son principe formel d’intégration exclut I’exis-
tant. Renzo Piano consideére ce terrain délaissé comme un
vulgaire terrain a batir qu’il peut soumettre 2 ses tracés.

Bernard Huet, dans sa derniére conférence, en 2001, rap-
pelait : «Le but de la nouvelle architecture, c’est non pas
de retrouver un nouveau langage, d’inventer un nouveau
langage, que de poser la question du langage et de 1’épui-
sement du langage [...]. Le Corbusier a exploré deux direc-
tions en méme temps. La premiere, c’est le retour aux ori-
gines [...]. La deuxi¢me exploration est une exploration sur
les archétypes [...]. J’ai vécu personnellement 'inaugura-
tion de Ronchamp [...}. Ronchamp était un véritable trem-
blement de terre dans le paysage frangais et européen des
années cinquante’>.»

A Ronchamp, Renzo Piano implique une transformation
profonde du paysage naturel. C’est une négation des valeurs
corbuséennes. La volonté «poly-historique» d’une telle
addition exige une clarté architecturale et une extraordi-
naire faculté d’intégration qu’il n’a pas su trouver, car on est
en présence d’une véritable unité polyphonique créée par
Le Corbusier. Le projet d’extension reste juxtaposé en alté-
rant le paysage de la chapelle, dont 'impact aura des consé-
quences considérables sur toutes les grandes ceuvres contem-
poraines. Citons Milan Kundera : «Je me méfie des gens qui
sont plus intelligents que leur roman'®.» Renzo Piano ne
projette pas la chapelle de Ronchamp dans le futur, faute
d’étre porté par une volonté de comprendre Ronchamp,
c’est-a-dire en saisir le paysage. Le probleme de Parchi-
tecture contemporaine est son rapport au temps. Arnold
Hauser considere que dans notre monde d’aujourd’hui, ol
la circulation accélérée des images « produit une impression
de continuum », oli se mélent images venues du fond de I’his-

15. Bernard Huet, Sur un état de toire e?t images actufelles, iln’y a plus de «criteére de vérité».
la théorie de I'architecture au Attirons P’attention des conseillers du ministre de la

xx siécle. Contérence, Paris, Culture et de la Communication : a leur adresse, rappelons-
Quintette, 2003,

16. Milan Kundera, LArt duroman,  1€UL €ncore une fois la puissance des‘mots de Le Corbusier :
Paris, Gallimard, 1986. «Ces paysages avec leurs quatre horizons ont une présence;
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ils sont nos hoétes. La chapelle s’adresse aux quatre hori-
zons de facon a composer avec les ressources infinies du
paysage'’.» En entrant dans cet amphithéatre d’horizons,
on se tourne pour faire face a la chapelle et & son autel
extérieur. De 13, rien n’est vu 4 ’exception du creux absidal
de l'autel. Ce lieu, ce réceptacle, concentre en lui la force
du paysage et suggere I’existence d’un grand espace exté-
rieur dont la définition est complétée par les montagnes
alentour. Le mur, dans le paysage, se plie pour collecter et
disperser la force des collines les plus éloignées. Ce dispo-
sitif est caractéristique de la vision corbuséenne : I’«émo-
tion comme cause mentale». Kenneth Frampton précise
que «Le Corbusier formula son intérét pour la résonance
sculpturale d’une construction en relation au site pour la
premiére fois en 1923, quand il décrivit I’Acropole et ses
Propylées comme le point ou “l’on a sacrifié, nettoyé,
jusqu’au moment ou ’on ne pouvait plus rien enlever, ne
laisser que ces choses concises et violentes, sonnant clair et
tragique comme des trompes d’airain”. Cette image pas-
sionnée de I’Acropole, transmettant une image d’unité
juste avant d’éclater, réapparait comme un théme tout au
long de sa vie, avec un pathétique encore plus grand vers
la fin de sa carriére. C’était 12 autant le principe sous-jacent
de I'“acoustique visuelle” de Ronchamp que la raison des
minuscules formes montagneuses volcaniques faisant irrup-
tion sur la surface de ’Unité!®.»

Ronchamp, une urgence culturelle

Il est surprenant que, alors que, le 30 janvier 2008, le minis-
tere de la Culture et de la Communication a présenté un
dossier des ceuvres de Le Corbusier a 'Unesco pour une
inscription au patrimoine mondial, aucune démarche n’ait
€té entamée pour reconsidérer le projet actuel, qui risque
de mettre en péril I'authenticité de I’ceuvre et du site. A ce
jour,il n’y a eu ni études d’impact, ni recherches historiques
approfondies en amont du projet architectural concernant
le site de Ronchamp. Suite au courrier du 3 juillet 2007 de la
Fondation Le Corbusier, qui demande que la Commission

Nationale des monuments historiques propose un plan glo- - Le Corbusier, Le Modulor,

bal s s R Boulogne-sur-Seine,

al de la gestion du site, permettant une programmation et UArchitecture d'aujourd'hui,
Une implantation maitrisées, pour étre plus respectueux de 1950.

s N . s 18. K. Frampton, L/Architecture
Pesprit de I’ceuvre et du caractére des lieux, le ministére de rempron, LArehectur

moderne. Une histoire critique,
la Culture et de la Communication ne s’est pas senti obligé op. cit.
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d’y donner suite. Il a méme défendu I'importance de I’évo-
lution du site autour de Ronchamp pour voir cette ceuvre
inscrite au patrimoine mondial. Comme si la chapelle de
Le Corbusier avait besoin de cette extension pour étre
reconnue comme chef-d’ceuvre! Cette attitude n’est guére
crédible. Plut6t que de s’appuyer sur la réputation indé-
niable de Renzo Piano, le ministére aurait dii conseiller 3 la
maitrise d’ouvrage, la fraternité des clarisses, de faire évo-
luer le projet et de le déplacer sur un autre site. Il convient
encore de préciser que tout recours en annulation serait
injustifié, car le document d’urbanisme n’indique pas que
le site n’est pas constructible, et que, d’autre part, il n’est
pas classé au titre de la loi. De ce fait, la Commission natio-
nale des monuments historiques, en charge des batiments
classés, n’a pas été consultée pour 'obtention du permis de
construire !

I1 faut avoir le courage de poser la question sans ambi-
guité : doit-on construire, ou peut-on construire, sur la
colline de Notre-Dame-du-Haut, & Ronchamp, aussi prés
de la chapelle? Certains se posent encore la question de
savoir §’il existe aujourd’hui un patrimoine du xx° siecle
a préserver. S’il en est un, la chapelle de Ronchamp n’en
est-elle pas un témoignage indiscutable ? Toutes les exten-
sions ou transformations d’édifices majeurs sont-elles 1égi-
times? Tous les sites naturels sont-ils & urbaniser a tout
prix? Il ne semble pas que ces questions essentielles aient
été abordées. Cela ne signifie pas étre irrévérencieux et
encore moins méprisant a I’égard de Renzo Piano, dont
on peut admirer I'ceuvre par ailleurs. Ce qui est extréme-
ment inquiétant, c’est I’attitude condescendante envers un
architecte célebre, qui risque de porter un préjudice grave
a un chef-d’ceuvre de I'architecture du xx° siécle et & un
site naturel millénaire qu’il convient de préserver de toute
velléité immobiliere privée et touristique. Aujourd’hui o
tout est irrémédiablement possible, on peut effectivement
construire sur des sites naturels d’une extréme fragilité,
et qui nous viennent du fond des temps, méme si ceux-ci
nous ont €té€ 1égués par des hommes qui les avaient estimés,
reconnus, fondé€s. Nos temps contemporains permettent des
constructions abusives, sans raison d’étre, des extensions
de batiments sans lendemain, mais qui resteront des trans-
formations irréductibles d’un paysage. Sous n’importe quel
prétexte, le fait d’avoir une renommeée internationale, de
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répondre & un programme artificiel pour créer une mixité
de fonctionnalités dans un méme lieu, une conception pure-
ment touristique et I’égo d’un grand architecte feront cause
commune avec la demande, pour argumenter le besoin et
prétendre donner une réponse.

Comment sauver Ronchamp ? Et le sens du chef-d’ceuvre
dans son paysage,l’équilibre entre le dicible et 'indicible... ?

Il conviendrait de convaincre Renzo Piano de ne pas
poursuivre son ambitieux projet, de restituer Ronchamp
et de resituer son projet au-dela ou en deca de la colline
de Ronchamp. Des alternatives sont possibles, telles que le
lieu-dit du puits Sainte-Marie, terrain situé dans la forét, sur
la route qui mene a la chapelle, ou bien sur le terrain du par-
king actuel, en y intégrant le projet en une seule et méme
unité compacte, ou encore sur des terrains plus éloignés a
sélectionner avec la commune de Ronchamp et le conseil
général du département de Franche-Comté.

Docomomo International devrait prendre position et
alerter la communauté internationale.

Dans I'impossibilité de publier ici les dessins de Renzo
Piano, pour voir le projet, il faut consulter le site Internet
li€ a une pétition pour sauvegarder Ronchamp, a signer et a
diffuser pour mobiliser les architectes qui souhaitent inter-
venir, au vu des conséquences irresponsables de ce projet,
par leur action directe.

Ronchamp interroge le devenir du patrimoine du xx° siécle
etla question, majeure, de ce qui se transmet en architecture.
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e d'étude,

Le Corbusier, élévation sud-est du batiment avec profil du terrain, crayon noir et de couleur sur calqu

plan FLC 7421
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La fin des choses

Nathalie Régnier-Kagan

«Ecrire ne peut aller sans se taire; écrire, c’est, d’une cer-
taine facon, se faire “silencieux comme un mort”, deve-
nir ’homme a qui est refusée la derniere réplique; écrire,
c’est offrir d&s le premier moment cette derniére réplique
a l'autre. [...] Ceci est pour dire que, méme si par fonction
il parle du langage des autres au point de vouloir apparem-
ment (et parfois abusivement) le conclure, le critique, pas
plus que I’écrivain, n’a jamais le dernier mot.» Dans la pré-
face de ses Essais critiques', Roland Barthes résume par-
faitement la condition de I’écrivain, ou du critique : ce qui
compte finalement, n’est pas ce qui est écrit, mais la «déci-
sion obstinée de I’écrire ».

Nous avons écrit le texte qui ouvre ce recueil en avril 2008,
a la demande de la Société francaise des architectes et de
Laurent Salomon, en vue d’une publication dans la revue
Le Visiteur. Notre texte n’a jamais été publié dans le numéro
consacré a Ronchamp?, pour des raisons que je ne connais
pas. Il a été diffusé uniquement via Internet.

Il est ’'aboutissement d’un long processus, durant lequel
Michel Kagan, en tant que membre de la Fondation
Le Corbusier, s’est mobilisé au sujet de la chapelle de
Ronchamp, objet des ambitions immobiliéres de la commu-
nauté religieuse des clarisses pour y implanter un complexe
touristique, des hébergements, un restaurant, un oratoire...
La premiere réaction de Michel Kagan & ce sujet faisait
suite a la premiére présentation, le 2 avril 2007, du pro-
jet de Renzo Piano aux membres de la Fondation, dans
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Nathalie Régnier-Kagan

l'appartement de Le Corbusier, rue Nungesser-et-Coli.
Apres cette réunion, Michel Kagan souhaite porter le débat
architectural sur les points essentiels et sur le sens de la
mission de la Fondation : «protéger Pceuvre et diffuser la
pensée de Le Corbusier». Il cite le petit ouvrage de Livio
Vacchini Capolavori®, que lauteur nous avait lui-méme
envoyé peu de temps avant de disparaitre : « Le socle est la
colline elle-méme [...]. Le dallage intérieur suit la pente de
la colline, car la nature doit rester intacte.»

Sans vouloir retracer tout ’historique de la polémique, et
la transformation du débat en «guerre de tendances» — les
anciens/les modernes, les corbuséens/les anti-corbu... —, il
semble que le fond du probleme ait échappé aux médias et
4 la presse architecturale, s’il y en a une : la question de la
préservation d’un patrimoine architectural moderne, d’une
ceuvre unique dans Phistoire de I'architecture du xx© siecle
_ et dans I'ceuvre de Le Corbusier —, et I’équilibre fragile
de ce site. A ce sujet, le ministére de la Culture prend posi-
tion ouvertement pour le projet de Renzo Piano, en orga-
nisant conférences et expositions pour le mettre en valeur.
Le 25 juin 2008, lors du débat organisé par le ministere a
la Cité de I’architecture, en auditeur libre, Michel Kagan y
participe et propose d’implanter le projet de Renzo Piano
loin de la chapelle, sans toucher au sol de la colline, dans
le bourg de Ronchamp, afin de lui redonner vie : ses argu-
ments ne sont pas entendus.

«La critique est aisée, I'art est difficile », rappelait Michel
Kagan le 24 octobre 2007, au deuxiéme colloque Pierre-
Riboulet, « Vacances de la critique ? »*. On ne peut pas soup-
conner Michel Kagan d’avoir été un «donneur de lecons»,
un théoricien sans lien avec la pratique. Ou méme un «aya-
tollah» de la modernité, comme lavait suggéré Frédéric
Edelmann dans son article consacré 2 Ronchamp®. Il regret-
tait simplement que les grands philosophes de notre temps
ne s’intéressent pas suffisamment a Parchitecture, et évo-
quait le regne du kitsch en citant Kundera, dans L’Art du
roman® : «Le mot “Kitsch” désigne l'attitude de celui qui
veut plaire a tout prix au plus grand nombre. Pour plaire, il
faut confirmer ce que tout le monde veut entendre, €tre au
service des idées recues»... Il regrettait I’absence en France
d’une «critique qui s’éveille et protege, qui explique pour-
quoi il faut empécher Renzo Piano de construire un cou-
vent dans la hauteur de la chapelle de Ronchamp [...]. Sion
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n’est pas capable de se rendre compte que le cheminement
des pelerins qui grimpent la colline, comme le cheminement
des anes, va étre définitivement défiguré, que ce sera une
ligne droite pour les cars de touristes et autres qui pourront
monter directement & Ronchamp et prendre leurs photos,
effectivement, il y a de quoi étre profondément inquiet,
parce que tout lieu peut &tre dénaturé, et totalement récu-
péré, au sens politique du terme, par I’architecte qui vient
apres, pour ’honneur et la gloire de son travail ».

Dernierement, Michel Kagan évoquait la nécessité de
la «modestie» en architecture, comme moyen de remettre
les choses a leur place. Non pas une «humilité feinte» :
«€tre modeste, c’est étre celui qui observe la mesure®»., Il
déplorait la gesticulation formelle dans I’actuelle produc-
tion architecturale, la recherche obsessionnelle de la diffé-
rence, de I’exceptionnel, au profit de I’écriture individuelle,
de I’ego, comme le soulignait Guy Degranchamps dans son
article «Architecture et modestie®». Les architectes ont
vocation a transformer, & modifier les lieux dans lesquels ils
interviennent. Leur activité est de batir, terrasser, fonder...
Il convient a ’architecte d’étre «celui qui pense en homme
d’action [et] qui agit en homme de pensée!®». Pour Michel
Kagan, la modernité en architecture n’est pas la liberté
totale, un vaste terrain d’aventure, lieu de tous les possibles.
Il évoquait souvent, lorsqu’il parlait de son architecture, une
«modernité tempérée » : «<modernité », pour répondre aux
besoins de confort, d’adaptabilité, de fluidité des espaces, de
qualité de lumiére ; «tempérée» par la compréhension du
contexte, de son échelle, le respect de I’environnement, des
orientations, des proportions.

Au moment de la disparition de Michel Kagan, lorsque
Michel Richard, directeur de la Fondation Le Corbusier,
m’a fait part du souhait de la Fondation de lui rendre hom-
mage, j’ai immédiatement proposé que soient rassemblés
et publiés les textes écrits & 'occasion de cette polémique,
sous la direction de Jean-Louis Cohen. Le projet de Renzo
Piano est actuellement en chantier. La construction aura
raison des critiques. J’ai une grande admiration pour ma
part a ’égard de cet architecte et de certains de ses projets :
J’ai personnellement écrit un article, au sujet des logements
de la rue de Meaux a Paris!! et de I'Ircam'?, La polémique
internationale autour de Ronchamp a certainement poussé
Renzo Piano a corriger certains éléments de son projet et &
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13, Dimitri Pikionis, architecte
grec (1887-1968) qui a
aménagé les abords de
I'Acropole dans les années
1950.

14. Le Corbusier, Vers une
architecture, Paris, Arthaud,
1977 (éd. orig. Paris, Crés &
Cie, 1923), p. 132

Nathalie Régnier-Kagan

en confier la réalisation a ses meilleurs collaborateurs. Mais
quelles que soient la sophistication des technologies mises
en ceuvre, la richesse des matériaux déployés, le batiment
construit, méme «troglodyle », n’atteindra pas la justesse de
Peeuvre initiale et risque de porter atteinte irrémédiable-
ment 2 la nature de ce lieu, a sa signification profonde. La
chapelle de Ronchamp, a linverse de I’ Acropole d’Athenes,
n’aura pas trouvé son Pikionis"'. La maitrise d’ouvrage et la
communauté des clarisses portent une lourde responsabi-
lité dans cet échec.

Lorsque la clairvoyance n’est plus a lordre du jour, que
Pon détruit des trésors de beauté simple, par souci de pro-
fit et de «contemporanéité » a tout prix, il est important de
garder la trace de ces réflexions, dans I’espoir d’un avenir
meilleur, pour que ces occasions ratées ne se reproduisent
pas. « L'intelligence et la passion. Il n’est pas d’art sans émo-
tion, pas d’émotion sans passion'», disait Le Corbusier. Le
meilleur hommage que 'on puisse rendre a Michel Kagan,
c’est la communication de cette émotion, de cette passion.

Le 6 février 2011
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Sacha Kagan, Michel Kagan et Sonia Kagan, photographie Nathalie Régnier-Kagan, Ronchamp, juiltet 2008
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L’annonce en 2007 de la réalisation d’un nouveau licu
d’accueil des visiteurs et d’'un couvent de clarisses aux
abords immédiats de la chapelle de Ronchamp a dé-
clenché de vives polémiques. Depuis, le projet, confié
a I’architecte Renzo Piano, a été non seulement rema-
nié mais aussi construit. Compte tenu du role impor-
tant joué alors par Michel Kagan, disparu prématu-
rément en 2009, il a semblé important a la Fondation
Le Corbusier de restituer les deux aspects essentiels
du débat, afin que chacun puisse a I’avenir se forger
une opinion.

Le premier est celui de 'interprétation de I'ceuvre
méme de Le Corbusier. Son intervention a Ronchamp
n’a en rien €t€ limitée a la conception d’une chapelle
implantée sur un site auquel il serait resté indiffé-
rent. Les textes ici rassemblés indiquent combien la
vision de l’architecte engageait non seulement les
espaces les plus proches de la chapelle, mais aussi les
horizons lointains. Le second renvoie a son attache-
ment au programme d’un lieu avant tout consacré
aux pelerinages, et libre de la présence de résidents
permanents.
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