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Piezas urbanas
Cité Technique y Cité des Artistes, Paris

Michel Kagan

Al igual que otros maestros neocorbuserianos
de los tltimos tiempos —tales como Henri
Ciriani, José Oubrerie y Richard Meier, con
cuyos mejores logros puede compararse su
obra—, Michel Kagan es un antiguo protegido
de Ciriani que se gradu6 en la UP7 de Paris en
1979. Aunque es él quien acaba de salir a la
palestra con mayor impulso, Kagan no es ni
mucho menos el tnico arquitecto francés jo-
ven que se ha beneficiado de los métodos
didacticos de Ciriani; habria que pensar en
figuras tales como Jacques Ripault, Michel
Dayot y, en cierto sentido, Laurent Beaudoin.
De una forma u otra, son muchos los miembros
de esta generacion que se han visto fuertemen-
te influidos por la particular apropiacién de las
formas corbuserianas por parte de Ciriani.

Serfa acertado caracterizar el corbuseria-
nismo de Ciriani como una suerte de exfolia-
cién mas que como una simulacién directa de
la sintaxis purista. En esto Ciriani no es cier-
tamente el tinico, ya que Meier y Oubrerie han
avanzando en una direccién andloga, sobre
todo en estos tltimos afios, como es evidente
en el Centro Cultural de Damasco (1985) de
Oubrerie o en la sede de Canal + Television en
Parfs de Meier, acabada recientemente.

El alejamiento de Ciriani de este dmbito
neocorbuseriano comun reside en su idea de 1a
piéce urbaine concebida como una especie de
catalizador estratégico que, al insertarse den-
tro de un contexto urbano determinado, condi-
ciona la textura y el cardcter del tejido. Un
planteamiento de tal indole tiene el objetivo
casi curativo de reforzar las tendencias laten-
tes o, de no existir éstas, el de mantener a raya
el crecimiento canceroso estimulando el surgi-
miento de estructuras mas sanas. No es preciso
sefialar que la piéce urbaine estan introvertida
como extrovertida, y que con frecuencia com-
pensa mediante sus espacios piiblicos o semi-
publicos interiores la falta de orden civico en
el resto del entorno.

Las realizaciones més recientes y de mayor
envergadura de Kagan son la Cité Technique
para la ciudad de Parfs, terminada en el Quai
d’Ivry en 1991, y sus estudios para artistas al

borde del parque André Citréen, de 1992, con-
cebidas ambas como piéces urbaines. En esto
tienen mucho en comiin con otras obras ante-
riores no realizadas de Kagan: sus propuestas
de concurso para un edificio de telecomunica-
ciones en Estrées-Breteuil (1986), y para sen-
dos conservatorios de misica en Bourg-la-
Reine (1986) y Nanterre (1991). Sin embargo,
cuando el proyecto no se encuentra en un
contexto urbano se presenta como un micro-
cosmos auténomo, tal como ocurre en el con-
curso para el Hong Kong Peak, de 1983, 0 en
su propuesta para la embajada de Zimbabue,
de 1989.

Al margen de esto, tres han sido los temas
formales que han aparecido de forma recurren-
te en las obras de Kagan hasta la fecha: 1, la
espina lineal que estructura la propuesta del
Hong Kong Peak; 2, el patio central que forma
el parti de la Cité Technique; y 3, el cilindro,
tal como se encuentra, de forma fracturada, en
el disefio del Hong Kong Peak y se completa
en los estudios para artistas construidos en la
ZAC Citréen-Cévennes. Esta tltima obra
combina los tres temas, pues contiene una
pastilla, un cilindro y un patio, este tltimo
limitado en cinco de sus lados por cuatro blo-
ques residenciales interconectados y los restos
de una fachada a la calle del siglo XIX.

Un ‘falansterio tecnolégico’

En cierto sentido, la Cité Technique es la mds
normativa de estas dos obras realizadas, aun-
que sdlo sea por el hecho de que esta estructu-
rada en torno a un patio interno. En este aspec-
to, no podria estar mds alejada del cercano
bloque para talleres de Dominique Perrault, un
edificio high tech aislado y recubierto de vi-
drio, que supuestamente estd dedicado a un
uso similar. Alli donde Perrault aprovecha un
programa utilitario para demostrar su destreza
tecnolégica y su gusto minimalista, Kagan
despliega una serie de piezas puristas para
alojar un espacio de produccion artesanal; un
corral que asume un stafus poco menos que
mitico dentro de la turbulenta motopia que lo
circunda. El cardcter microc6smico de este

Siguiendo un esquema vertical y otra
horizontal insertas en

compositivo /
corbuseriano, la Cité un recinto

Technique se rectangular, para
estructura en torno a configurar un espacio

un patio interior a cerrado de naturaleza

fravés de una pastilla microcosmica.

espacio cerrado recuerda inevitablemente el
Falansterio de Fourier. Kagan propone este
enclave como un nuevo tipo de unidad produc-
tiva que puede usarse para revitalizar los espo-
radicos espacios verdes que acompafian irre-
mediablemente a toda infraestructura megalo-
politana. Me refiero, claro estd, a los espacios
residuales que acompaian a las autopistas por
dondequiera que pasan. Asf, Kagan concibe su
Cité Technique como un fragmento de lo que
considera como una hipotética grille europée-
ne. La sittia como un dispositivo programético
y formal mediante el cual la megaldpolis recu-
perard de nuevo su elegancia a través de la
construccién de enclaves significativos dentro
del desierto automovilistico.

Resulta dudoso, sin embargo, que estas for-
mas sean capaces de dotarse de la potencia
espontdnea que posee, por ejemplo, la malla
de Manhattan o el American Parkway. Por otra
parte, esta misma analogfa podria ser funda-
mentalmente falsa, dado que lo que se estdn
comparando son edificios objeto y redes de
infraestructura. En su tltimo andlisis, tal estra-
tegia es mas comparable a la de la ciudad en
miniatura tal como la encontramos, por ejem-
plo, en los enclaves del Palais Royal o en las
Galleries Vivienne. En el Quai d’Ivry, sin em-
bargo, no hay limites fisicos capaces de definir
espontdneamente una forma contracultural.
En cambio, existe tan sélo el dinamismo des-
provisto de lugar de la autopista elevada, por
lo que la Cité Technique de Kagan se ve obli-
gada a construir sus propios limites, al igual
que el monasterio heterotépico en el que se
inspira, aunque sea lejanamente.

En cualquier caso, el edificio se asienta
firmemente como si fuera un corolario insepa-
rable del Boulevard Périphérique a su paso por
el Sena. La torre de oficinas de cinco plantas
situada en el extremo suroeste del conjunto
sobre pilotis de tres plantas de altura responde
alaescala delainterseccién elevada, insistien-
do asf en su papel indispensable en el mante-
nimiento de la infraestructura. En relacién con
el interior, el dinamismo formal de todo el
conjunto se ve sutilmente reforzado por el

Volumetria

e
? &

Axonometria
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volumen interno de la torre que, al quebrarse
en dos secciones que se deslizan la una con
respecto a la otra, contribuye a engendrar el
efecto de rotacion que caracteriza toda la com-
posicién. En contraste, es de sefialar el aspecto
frontal de la torre y del terraplén que sirven
conjuntamente para orientar el conjunto en
pendiente hacia el Sena.

Aunque este four de force neocorbuseriano
tiene mucho en comun con el Canal + de Meier
y el Centro Cultural de Oubrerie, sus “formas-
$igno’ no siempre parecen corresponder de un
modo coherente con el ‘espacio-uso’ al que se
destinan, lo que conduce a veces a esa especie
de vacio disyuntivo caracteristico de nuestra
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época. Se trata sin duda de una comunidad de
talleres, inequivocamente expresados como
tales mediante pérticos comunes, puentes y
una cubierta ajardinada, pero cuesta librarse
de la sensacién de que el edificio carece, a
pesar de todo, de una correspondencia clara
entre programa y forma a escala intermedia.
Los estudios de la Cité des Artistes del
parque Citrden resultan mas convincentes des-
de este punto de vista, ya que en cualquier tipo
de conjunto residencial la correspondencia en-
tre forma y uso es menos directa. En este
proyecto, Kagan ordena 38 estudios de doble
altura con sus correspondientes viviendas ane-
Xas mds otros 12 pequefios apartamentos de

La imagen cambiante de la composicion
que ofrece la Cité des queda marcado por el

Artistes con los volumen cilindrico que
diversos puntos de sobresale tanto al
vista resalta su exterior (izquierda)
cardcter escultorico. como al patio interior
El impulso giratorio (pdgina siguiente).

igual superficie y 45 plazas de aparcamiento
en el sétano. La forma en que todos estos
elementos encajan es un verdadero rompeca-
bezas chino de dificil lectura. La complejidad
de todo el conjunto se hace evidente de forma
inmediata en la organizacién del podio-apar-
camiento, elevado por encima del terreno.
Mientras que el acceso a los bloques A y D se
realiza a través de sendas rampas que condu-
cen a los vestibulos elevados de entrada desde
las esquinas sureste y suroeste, es mds facil
acceder a la espina principal de servicios, y a
los bloques cilindrico y ctibico (B y C) a través
de las escaleras abiertas que suben desde el
aparcamiento. Existen otros puntos de entrada
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Los voliimenes que
forman el conjunto de
la Cité des Artistes se
organizan con gran
complejidad funcional
sobre una suerte de
podio-aparcamiento

elevado sobre el
terreno, que ocupa un
solar
aproximadamente
triangular situado en
la esquina de una
manzana rectangular.

Planta tercera

Planta baja
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en el extremo oeste del sistema de circulacién
horizontal y dentro del fragmentado conjunto
de C y D, situado en el extremo este.

Dos vias de acceso independientes situadas
en las partes frontal y posterior sirven a los 18
estudios de los bloques A y B. En el caso del
cilindro, el doble acceso estd asegurado, en
primer lugar, desde la galerfa de acceso abierta
que recorre el edificio en toda su longitud; y,
en segundo lugar, desde una pasarela que en-
vuelve el perimetro norte del cilindro. En el
caso del bloque triangular, el acceso a la zona
residencial de la unidad de estudio se asegura
internamente mediante un niicleo de comuni-
cacién vertical.

Los bloques A, B y C estén servidos por
ascensores situados en los extremos este y
oeste del emplazamiento, mientras que un as-
censor independiente sirve a los apartamentos
del bloque D. En general, todos los estudios
principales tienen ventanales con persiana
orientados al norte. Un esquema similar se ha
aplicado a las fachadas de los estudios curvos
del perfmetro del cilindro. Mientras que la
anchura de los estudios de los bloques A y B
viene determinada por una malla estructural
estandar de 5,20 metros, el drea total varia
debido a las constricciones de las plantas cir-
cular y triangular, que en algunos casos difi-
cultan ademds el amueblamiento de las unida-
des resultantes.

Imagen cambiante

El cardcter fundamentalmente escultérico del
conjunto queda resaltado de un modo feha-
ciente por el hecho de que cada vez que se
contempla el conjunto desde un dngulo dife-
rente produce la impresion de ser un edificio
distinto. Aunque esto es debido en parte a la
planta triangular del solar en que se sitiia el
proyecto, este condicionante por si solo no
basta para dar cuenta del grado radical de
cambio que se produce a medida que se circun-
da el conjunto. La transformacién total de la
imagen es debida a la presencia de dos elemen-
tos que actiian como pantallas visuales para el
resto de la figura: el primero es el formado por

Los 38 estudios con
sus viviendas anexas
se distribuyen en
cuatro bloques bien
diferenciados y con
accesos
independientes

mediante galerias y
pasarelas: uno
triangular, otro
cilindrico, otro ciibico
Yy uno mds pequeio y

fragmentado

vinculado al anterior.

los edificios de apartamentos haussmannianos
preexistentes, cuyas seis plantas se alzan en el
lado sur del conjunto; el segundo es el muro
de acceso de la galerfa este-oeste que divide la
composicién volumétrica del conjunto en dos
partes reciprocas: la fachada norte, donde el
cilindio se lee como una figura recortada con-
tra este dmbito, y la fachada sur, donde, debi-
do a su forma irregular, el edificio no puede
leerse como un todo. De esta forma, desde el
sureste, insinda tan sélo su presencia al final
de la serie de edificios haussmannianos, mien-
tras que desde el suroeste se convierte en una
fachada casi ciega rasgada por fenétres en
longueur y enmarcada por cornisas en voladi-
zo que producen un fuerte contraste con las
ventanas rehundidas de los antiguos aparta-
mentos. Alainversa, desde el norte y el suroes-
te, el cilindro se lee como una especie de corps
de logis.

El juego de la luz natural es de la maxima
importancia en esta obra, pero cobra una rele-
vancia particular en el caso de la grieta forma-
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Alzado oeste

da por el sistema de acceso de la galerfa abier-
ta, pues aqui el caracter de la luz en cualquiera
de sus puntos cambia radicalmente a medida
que se recorre el pasillo de un extremo al otro.
Mientras que los remates de esta galerfa estin
plenamente expuestos al juego sin cortapisas
de la luz lateral, en el interior del cilindro la
luz viene de arriba a través de una serie de
grietas verticales y pasarelas. En esto, al igual
que en las mejores obras de Richard Meier, el
edificio responde de modo excepcional a la
luz, cambiando totalmente bajo la influencia
de la sombra, el reflejo, el centelleo, la filtra-
cién, etcétera, convirtiéndose asi en un equi-
valente tectonico ampliado del Modulador de
luz de Lazlo Moholy-Nagy.

Al margen de la innegable sintaxis neocor-
buseriana, la Bauhaus de Dessau estd latente
asimismo en esta obra. Donde esto se hace més
palpable es quizds en el impulso rotatorio glo-
bal que se mantiene en contraste con el cardc-
ter intrinsecamente estdtico del cilindro cen-
tral, cuya superficie parece también rotar. Un

similar efecto giratorio neoplastico se hace
patente también en los enérgicos ritmos hori-
zontales y en los balcones robustos y muy
marcados del bloque cibico. Finalmente, da la
impresion de que hasta los preceptos pedagé-
gicos de Wassily Kandinsky estdn presentes en
la composicién formal, en el hecho de que el
plan global estd dividido en tres bloques prin-
cipales, una masa triangular, un cilindro y un
cubo virtual. La inclinacién de Kagan por las
formas primarias resurge en la esquina su-
roeste, donde dos pequeiios cilindros albergan
parcialmente pequefios apartamentos. Kagan
se refiere a estos cilindros en términos casi
duchampianos como sus usines courbes.

Con este four de force de notable vitalidad,
Kagan emerge como uno de los arquitectos
franceses mds importantes de su generacion.
Habra que esperar con expectacion lo que nos
ofrezca en el futuro, confiando en que sea
capaz de contener su ligera tendencia hacia el
formalismo.

Kenneth Frampton

Seccion longitudinal

Alzado norte
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