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Quelques mots sur ce colloque...

par Jean-Pierre Weiss

Nous avions convié les conférenciers a un diner pré-
paratoire, on y parla de tout autre chose, ce ne fut pas
plus mal. Mais le jour du colloque, nous les retrouvames
studieux, préparés, prenant la chose a ceeur.

Le débat eut intensité que nous lui souhaitions. Le
constat était 1a, que nous avions choisi de dénoncer : la
mode tenait lieu d’analyse, et la pensée dominante en-
censait I’audace sage ou la copie, reconnaissant trop
souvent les seuls mérites du marché. Ce qui se vendait
méritait louange, et ce qui étair laissé pour compte indif-
férence.

Les vacances de la critique ne plurent pas a tous.
Quelques spécialistes reconnus, que nous n’avions pas
conviés a la tribune, firent savoir avec mépris qu’ils tour-
neraient le dos a notre initiative. La salle se remplit sans
eux. Cela nous avait inquieté des semaines durant, et si
finalement nous nous étions retrouves seuls ? Les partici-
pants choisirent de s’exprimer, en libre conversation avec
les intervenants.

Les actes parlent d’eux-mémes. Le dérangement se
justifiait et nos six invités ne ménagerent pas plus leur
pensée que celle de leur interlocuteur. Notre action est
forte parce qu’elle est deésintéressée. Nous voulons le dé-
bat d’idées, le temps du moins de ces parenthéses dans
la course, mais la course a quoi ?

Pierre Riboulet aurait aimé 1’échange. Pour lui, pour
nous, pour ceux qui savent distraire un apres-midi de
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parenthese afin de nous rejoindre,
vement, nous continuons. Parce
d’utilitaire, elle est décidément j

et de réfléchir collegg-
que notre action n’y riey
ndispensable,

Jean-Pierre Weiss

Président de Iassociation pierre-riboylet

En guise d’introduction

par Alain Dupont

Je suis tres heureux de vous accueillir ici*, et de vous
accueillir dans cette salle dessinée par Pierre Riboulet.
Pierre Riboulet est un ami de ma famille depuis trés long-
temps, et il y a quelques années il a accepté de travailler
pour Colas. Il n’a malheureusement pas pu finir la totalité
des batiments que je lui avais confiés, mais il a commencé
par construire cette extension du siege de Colas, puis un
certain nombre de projets que nous avons aussi réalisés
dans les Yvelines, a Lyon et a Nantes. Il n’a pas pu finir
les siéges sociaux que je voulais construire a Bordeaux, a
Lille, et ’extension de Magny-les-Hameaux.

Pierre érait un ami et je souhaite simplement vous dire
trois mots sur lui, sans tomber dans une sensiblerie exa-
gérée car c’était un homme totalement exceptionnel, que
j’admirais profondément. Le président de Colas Centre-
Quest, qui a construit son siege social avec Pierre Riboulet,
m’a dit, au moment du traditionnel repas juste avant de
prendre sa retraite : « Alain, je n’ai jamais rencontré un
homme comme Pierre Riboulet dans ma vie, qui vient,
m’expose son projet, et a la fin de son propos je vends
son projet 4 tous mes collaborateurs. Il m’a enlevé toutes
mes questions uniquement en I’écoutant, et je me suis re-
trouveé ensuite a essayer de faire du Pierre Riboulet ! »

* Le colloque se déroulait dans ’auditorium du siége de la so-
ciété Colas a Boulogne-Billancourt.
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Je crois que c’est cette force de persuasion extraop
dinaire de Pierre Riboulet, qui a toujours éman¢ de luj
qui a fait que tout le groupe Colas a une admiration san
borne pour I’ceuvre de ce grand architecte. En plus de
cela, il a toujours trouve le moyen de s’associer avec deg
hommes avec lesquels nous aimions travailler — je citeraj
bien entendu Bernard Lassus qui travaille beaucoup sus
les routes avec nous.

Le monde de la route est un monde horizontal, sans
rapport a la verticale, la route est toujours banalisée, oy
en parle peu, alors que je considere que c’est aussi une
véritable ceuvre architecturale. Je pense que Pierre avait
su comprendre cette différence de philosophie qui exists
entre le monde de la route et le monde du batiment. i
avait su trouver les mots pour faire dire 4 nos collabora-
teurs qu’ils allaient devenir tres fiers des batiments qu’il
construisait pour nous, parce qu’ils seraient aussi un rap-
pel a la route. Clest cette symbiose extraordinaire qui a
toujours caracterisé Pierre pour moi et mes collabora-
teurs.

Pour le reste, je vous laisserai avancer sur les « vacan-
ces de la critique », tres heureux de vous recevoir ici, de
vous associer au monde de Colas et de vous laisser pour-
suivre cette quéte extraordinaire qui existait chez Pierre.
Tout ce que vous direz et continuerez de dire assurera la
continuation de ce qu’a toujours été Pierre, un homme
d’¢quilibre, un homme de partage, un homme de savolr,
un homme merveilleux.

Y a-t-il une critique légitime ?

par Michel Kagan et Thierry Paquot
avec Iréne Omélianenko

Iréne Omélianenko

Quand j’ai vu ce titre, « Vacances de la critique », j’ai
pensé aux Vacances de monsieur Hulot, et je me suis dit :
c’est vrai que des critiques sont partis, je pense a Serge
Daney pour le cinéma, a Jean-Francois Brianne, un des
rares critique de radio que I’on ait eu, ils sont partis et un
jour ils vont réapparaitre, se réincarner sous une for;nff
qui met un peu de temps a se former. « Vacances », 1’2.11
pensé aussi au vide sidéral, au fait que peut-étre une cri-
tique existerait mais serait par nature vacante, porteuse
de vide, sans efficacité, sans portée.

Avant d’entamer cette étape de dialogue, j’ai eu re-
cours a quelqu’un d’un peu plus judicieux que moi pour
vous aider a penser ce sujet : ¢ [...] le travail d’architec-
ture [...] est infecté par quantités de professions parasi-
tes. Sous couvert d’efficacité, de rendement, d’organi-
sation, de réglements — de réglements surtout — la part
faite a Iauteur du projet se reduit de plus en plus. Un
monde sans architecture se profile qui sera d’une grande
vulgarité. Déja sous nos yeux, elle s’étale. [...] comment
ne pas dire dans quelle situation humiliante se trouvent
les architectes dans ces concours a répetitions [...]. Les
controleurs prennent le pas sur les créateurs. Tous ces
signes montrent une sorte de décadence, de dégénéres-
cence. [...] Voici quelques éléments de réflexion pour ap-
précier la place de ’architecture dans la société future,
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a moins qu’il n’y ait plus d’architecture comme certaing
commencent 4 le dire, en tous cas qu’elle ne sara Pplug
ceuvre de création. Y aura-t-il alors encore une société 3,
Cette critique terrible, c’est un texte du 5 aott 1994, ¢
il est signé Pierre Riboulet*.

Ce petit viatique pour la route vous donne une idée
de mon état d’esprit au début de ces dialogues. Notr
premiere question, notre premier exercice est : au fond,
la critique avec un grand C existe-t-elle, ou plutét y a-t-j|
une critique légitime ? Pour ce premier dialogue, bien.
venue a Thierry Paquot, philosophe, féru d’architecture,
professeur a Institut d’urbanisme de Paris, éditeur de
la revue Urbanisme, producteur sur France:Culture de
« Cote ville », qui avait préparé un tres bel « A voix nue s
avec Pierre Riboulet, responsable scientifique du pro-
gramme « la forme d’une ville » au Forum des images e
auteur de nombreux livres qui vont de I’ Homo urbanus
aux Editions du Félin a Des villes indiennes chez I’Har-
mattan en passant par mon préféré, Un art de la sieste,
chez Zulma. Jespére qu’avant de venir Thierry Paguot
a pu faire la sieste puisque, selon lui, cette halte est une
présence a soi-méme, c’est-a-dire une absence 3 autrui,
afin de lui étre plus disponible apres. L’idée c’est évidem-
ment qu’il soit disponible a notre autre invité, Miche}
Kagan, architecte et enseignant, premier prix interna-
tional d’architecture de la Biennale de Buenos-Aires en
1991, médaille d’argent de ’Académie d’architecture en
1997, mais sans doute plus fier de ses cent cinquante

* Postface a Naissance d’un hopital, Les Editions de I'Impri-
meur, Besangon, 1994, pp. 128-131.
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logements et ateliers d’artistes face au parc André-
Citroén. . o

Ils ne se connaissent pas. Pour tout vous dire j’ai es-
sayé de les faire se rencontrer, de joindre I'un et Pautre,
mais ¢a n’a pas tres bien marché. Peut-étre peut-on com-
mencer par le philosophe : au fond, avant méme d’abor-
der la question de sa légitimité, qu’est-ce que la criti-
que ?

Thierry Paquot :

Bonjour a tous. En effet, je n’ai pas pu rencon,t.rer
Michel Kagan, mais j’ai pris la peine de v‘mr ce qu’il a
réalisé. J’ai préparé un exposé sur I’histoire de la no-
tion de critique, son etymologie et sur la manicre fiqnt
la philosophie occidentale lui con'férc;: un sens si specifi-
que, que je ne vais pas prononcer mtegralement,. compte
tenu de cette forme de présentation que vous privilégiez.
Pour moi la critique est une question a la fois citoyenne
et professionnelle. Quand on dirige. une revue comme
Urbanisme, on ne peut pas ne pas faire de crmque,‘ mais
une critique tres particuliére et tres difficile, la critique
urbaine, qui me semble beaucoup plus compliquée a
formuler que la critique architecturale. J’ai décou'vert,
au cours des années, avec stupéfaction une forte étan-
chéité entre les architectes et les urbanistes, pas s.':aule-
ment parce que les premiers ne sont pas tous urbanistes,
mais tout simplement parce qu’ils attendent une recon-
naissance de leur travail sur le seul terrain de I’architec-
ture. C’est certainement pour cela que j’ai tant apprécié
Pierre Riboulet, parce qu’il était convaincu qu’il p’y avait
pas d’architecture sans tous les a-cotés de l’arcl'ute(:‘ture,
c’est-a-dire précisément ce qui s’inscrit dans 'urbain.
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Il se trouve que j’écris régulierement des critiques
livres pour le Magazine littéraire, 1a revue Esprit ou bjg
encore Alternatives internationales et qu’ainsi je mesyy
P’écart entre une recension d’un roman ou d’un essgj g
la critique d’une opération urbaine. Ce n’est ni la mépy
écriture ni le méme investissement, en temps et en prg
paration. J'ai pris le mot « vacances » au sens de dispon;
bilité : étre vacant, c’est étre disponible. Pour les Greg
la critique, étymologiquement et histeriquement, Cles
d’abord la manifestation d’une crise, et la crise, étymg
logiquement, c’est la décision : il convient de prendp
une décision quand quelqu’un est souffrant, par exem
ple. On se trouve bien la dans un certain rapport a J;
maladie, 4 une pathologie trés particuliere. e mot ¢ cri
tique » est fréquemment utilisé par Hippocrate,
par Platon et Aristote, mais dans un sens bien
lier. Pour Platon par exemple,
juger, séparer, choisir, c’est effectuer tout un ensemble
d’opérations logiques qui aboutissent 4 une décision. |
ne méle pas Pobjectivité 4 Ia subjectivité, la critique es

un jugement dans lequel il pese le « pour» et le « contre iy
avec une certaine distance, alors que la critique moderne
exprime le point de vue du critique. La critique, pour
les Grecs, n’est pas du ressort d’un personnage qu’on
nommerait ¢ critique ». Le terme s’estompe quelque peu
et réapparait en latin pour étre utilisé principalement
dans Ianalyse philologique des textes religieux, essen-
tiellement ’Ancien et le Nouveau Testament. Cela va
durer jusqu’au XVIe siecle : Ia critique est alors tout sim-
plement le souci de retrouver I'authenticité du texte sa-
cré. Cette authenticité-1a exige une critique, ’est-a-dire
tout un appareil de lecture erudite avec des

€t ausg
particu:
critiquer C’est avant toy

régles trés
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strictes. Etre « critique » n’est.a]ors pas une act,i.vita;t fa.—
cile (aujourd’hui non plus d’al.lleurs 1) parce qu’il s:jagllt
de comparer les diverses_ versions de te’l passage.ll ela
Bible pour dire : « Celui-ci est t‘ncﬂleur, c e,st la.rnel eure
source, elle est la plus autht?nthue », car c est justement
P’authenticité qui prime, qui est rechefchee. :

1l se trouve qu’a un moment donné, au tout d,ebut du
XVIIE siécle, de maniére un peu COIl;ﬁ‘lSe, dans 1 ense:m—
ble de ’Europe, la perception de la critique cl?ange. @ e;st
certainement avec la parution en '1 637 du Dfs_cours dela
méthode que René Descarte-.s. d.ega‘ge la t':r.ltl'qug de ce
rapport a authenticité, f:’est—a—_dllre ala «vérité » du textit;
religieux. Il met de coté le rehg1e’u%c pour nccl: ;;,a‘s avoe
de problemes avec la censure eccle,stlas.thue e epocllﬁ
(nous savons que le pouvoir de I.Egllse est parm]:l,{ ie-
rement puissant), €t essaye d’expl}quer comment I’étre
humain, celui qui découvre avec delectanqn et .dans une
moindre mesure crainte le « Je pense, donc je suis », serait
dans la vacance de la critique d’une certaine f,a‘g:on. Je
veux dire par la qu’il serait dans la p(?551b11’1Fe d emettre
un point de vue, son opinion. Il va jusqu’a 90n51derer
que la critique est une méthode, pas encore un 11:gern31;{tz
cela viendra avec Kant, au tournant des XVIII et‘)'ﬁ
siécles, je saute allegrement les ans, pour que la critique
soit la capacité qu’a la raison de mettre en que_snon la
raison. C’est ce que Kant va s’efforcer de construire dans
cette ceuvre majestueuse, ses trois g_rands volgmes su.r la
critique de la raison, que tout é.tudiant en ph.ll_osophle a
lus bien sur : Critique de Ila raison pure, C;‘rmque de L?‘
raison pratique et Critique de la faculté de }ug‘er. Tout a
coup la critique devient — et 13, c’es:;t un retour a Pla:::l?n -
la capacité, la possibilité méme de juger une ceuvre d’art,
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une position politique, une situation sociale, etc, L e
que kantienne utilise la raison précisément pous interrg.
ger, questionner la raison et ainsi la critique devient che;
Kant un moyen de connaissance.

C’est en fait ouverture a la possibilité de Ia phile:
sophie : la philosophie est possible parce qu’on sait cri.
tiquer, c’est-a-dire aller de I’étonnement au question.
nement. A partir de 13 s’exprime durant la période dig
des Lumieres un esprit critique, dont un des exemple
les plus fameux, en France, est cet admirable Didero
qu’on ne lit pas assez. Ne I'oublions pas, c’est un des
premiers critiques de peinture et de sculpture digne dg
ce nom. Avec lui, la critique devient I’affaire du crit:
que. Celui-ci ne s’improvise pas critique, il le devient ay
cours d’un long apprentissage, qui exige une familiarité
avec les arts et les artistes et une capacité intellectuelle
exceptionnelle. C’est Colbert qui, dans I’article 25 dy
réglement de PAcadémie des Beaux-Arts, non seule-
ment permet aux artistes d’exposer leurs ceuvres mais
ouvre I’exposition au public — ce mot s’imposera pro-
gressivement aussi bien pour désigner les personnes qui
assistent a une représentation théatrale ou 4 un concert
qu’a ’ensemble des lecteurs — les deux premiers same-
dis et dimanches du mois de juillet afin de montrer les
ceuvres que I’Etat va peut-€tre acquérir par la suite...
On a bien 13 une forme embryonnaire d’opinion du pu-
blic, de la rencontre entre les artistes et un public nait le
goit du public, c’est-a-dire un point de vue, donc une
critique. Ainsi le critique devient la critique. Ce passage
du masculin au féminin mériterait de longs développe-
ments, disons simplement que Paffirmation de la criti-
que est entierement liée a la marchandisation de Part,
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La critique devient ’élément qui permel& de val::)riser ou
de dévaloriser un artiste, et on peut en ctant ,d une rﬁre
schanceté plomber totalement un artiste, 1 t?mp{’:f: er
g ndre, donc de subvenir a ses besoins puisqu ‘11 Vit
gz :(fn pin’ceau. On peut égalt?ment fa.briquer arttﬁcxellg;
ment des génies en assurant a un ?mste une \ﬁ;ﬁ?mm .
quelque peu usurpée. Mais le debat_ du‘X , siéc ’
concerne avant tout le beau et l_e subhn}e 1qu est—ci? qr?
est beau ? qu’est-ce qui est sublime ? qu e_st—ce c’;ue art ?
11 parait alors des centaines et desf r::entame‘s d ouvrag;s
qui essayent de répertorier les criteres fie ]ug.en*ll.ent e«:
beau, aussi bien en allergand, en anglals,1 en ita 1(3:;lt :
néerlandais qu’en frangais mais, notons-le, rarem
*architecture.
progzsi?t:qie architecturale accompagne — et encore
bien timidement — la publication des premiéres revues
d’architecture. En fait ce n’elst pas vra.tm,ler}t une :2.1‘1t}~
que au sens de la critiquf: picturale, !m.eralre 03 u.ne—t
matographique, c’est plu.mt une ‘descnpnon‘q.m e\c?;r:-_
analytique ou parfois hagiographique. Les crmql.]l;:s =
chitecture sont bien peu nombreuses, et comr?'e Bern ‘
Marrey est présent je salue son courage d edlctler auﬁh
Editions du Linteau un auteur dont tout\le monde se ;
che, Lewis Mumford, qui a mes yeux esta la fois cr1|Uqu
d’architecture et d’urbanisme, une véritable rarete !

Iréne Omeélianenko s
Michel Kagan, est-ce que vous vous dlte§ : au fond,

moi, le critique que jaimerais avoir en architecture, ce
’ . - - - -

serait plutot le platonicien, le kantien, celui qui cherche

uniquement le beau ?
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Michel Kagan

Le beau est devenu aujourd’hui une catégorie. je ey
qu’un livre d’un célébre sociologue ou philcsophe italig
vient de sortir, que je n’ai pas eu le temps de lire encor
sur le laid.

Clest difficile de continuer apres cetie introductio
Jai abordé dans le passé la question de la critique avy
mon maitre anglo-américain Kenneth Framprton, soy
I’angle de P’analyse critique comparative, ou trés direg
tement on regardait des batiments et on rentrait dap
Phistoire, dans la forme, dans les sources diverses d
Porigine cuiturelle des projets. Je crois qu’on dessinait ¢
redessinait tout. I’un des problémes les plus graves de i
critique contemporaine, c’est justement d’hésiter enty
deux formes critiques. En bon éléve, j’ai refeuilleté lg
essais critiques de Barthes. Il disait qu’il y avait deux for
mes de critique : une critique universitaire, ¢’est-a-dirn
une critique qui se voulait positive — je dirais plutot post
tiviste, déterministe, qui fait de la biographie, qui prend
les faits -, et puis une autre qui était plutot ceile de Iin-
terprétation, qui évidemment pose plus de problémes
celle de I'idéologie. Aujourd’hui en France on cherche
des textes qui pourraient nourrir la critique, en tout ca
nourrir les architectes.

Etj’avais en mémoire cette petite phrase de Churchill,
que j’ai essayé d’adapter a mon cas : « Who is doing, doss,
who doesn’t do, teach » — jallais dire : « Who doesn'l
do, critic ». Pourquoi ? Parce que, pour parapliraser une
phrase que tout le monde connait, la critique est facile,
mais I'art est difficile. Je crois que ¢a reste la clef, le point
d’orgue de Parchitecte, de celui qui fait, et du regard de
Pautre. Ce que je retire de mes tentatives de lecture des
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grands philosophes, c’est c!u’z?prés Kant et },Iegelf au
fond, les philosophes ‘ne g’intéressent pas a l’architec-
ture. Ils ne 8’y intéressent pIU§ parce que le mond? de l.a
symbolique, le monde de P’allégorie, le monde de "archi-
tecture parlante est achevé, pour une autre chose _dans
Jaquelle ils ne rentrent pas, Sl:ll' 1aq1:1elle en t,out cas ils ne
philosophent pas. Leur pensce sociale sur 1 :s‘.r(;‘mte'ct'ure,
leur pensée urbaine est toujours une pensée a I’extérieur,
n’est pas une pensée dans l’a}rchltecture. ;

Je pense que c’est effectivement ex:cremement com-
plexe pour les architectes de reFrPuver la u’n‘seps, comme
pouvaient le faire les grands critiques artnencams de.s‘ an-
nées 50 vis-a-vis de l'art, ¢’est-a-dire créer 1":1rt d1.1 siecle.
I es critiques d’aujourd’hui ne creent pas ‘1 .archltectm:e
dans le temps contemporain. L’anaiys‘e critique d?nt je
parlais tout 4 ’heure est finalement reéservee aux ec?les
d’architecture, elle apparait tres peu dans l.es publica-
tions, en tout les cas les publicatlf)ns francalsffs. Cela a
4 voir, d’une part avec le fait qu’il y a une trés grande
difficulté a comprendre quelle est 1’archlt¢:§t‘ure cpntern—
poraine, d’autre part avec le fait que la critique joue de
cette difficulté en évitant de s’exposer. ;

Je voudrais simplement lire une phrase de Raphaél
Moneo, dont je me sens trés proche, sur le s?ns dc l.a
question contemporaine de l’architecrure,' qu 1l‘ définit
comme quelque chose de déchiré, de dls:conunu,. de
cassé, de fragmenté, ou d’impussible‘é appre_hend:er., ins-
table, fluide et sans forme : « La scéne est 1'mpn=:c1se et.
peu définie, non pas seulement au sens figure, mais a:uss?
au sens plus littéral. L’architecture semble au;{?urd hui
Sintéresser aux formes déchirées et fragmen.te.es, aux
textures, artifices et réflexions. Méme I'idée d’édifice est
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aujourd’hui mise en question. » Effectivement, COMmey
la critique peut-elle rentrer dans cette problématiqy
la, alors qu’aujourd’hui c’est plutér le kitsch qui régn
dont Kundera, dans la conclusion de PArr du romay
dit : « Le mot “kitsch” désigne Pattitude de celui quj veu
plaire a tout prix au plus grand nombre. Pour plaire, |
faut confirmer ce que tout le monde veut entendre, &y
au service des idées regues. [...] Le kitsch, c’est la tra
dection de la bétise des idées recues dans le langage ¢
la beauté et de Pémction ; il nous arrache des larms
dattendrissement sur nous-mémes, sur les banalités qu
nous pensons et sentons. » Comment voulez-vous qui
l'on trouve une contingence, une adéquation entre I
mende de la critique et le monde de ceux qui font ? Or
rejoint interrogation de Barthes sur les deux types d|
critiques : est-ce qu’elles peuvent se rejoindre ? De fait
certains ont réussi a rejoindre les deux formes, c’est-g
dire la forme universitaire et la forme id cologique.
Je reviens a Kenneth Frampton, & son livre L’archi
tecture moderne, une histoire critique, qu’il renouyell
a peu pres tous les quatre ou cing ans. Ce n’est pas u
ouvrage historiographique, ¢’est un ouvrage dont l
conclusion formule une proposition sur le régionalismg
critique. Ce régionalisme critique n’est pas rentré dans la
culture frangaise, il a éré refusé justement par la critique
et méme par les architectes, ce qui montre une certaine
facon de fermer cette question, de rejoindre les critiques
Sur une proposition. D’autres, comme le Suisse Martin
Steinmann avec son livre Forme forte, donnent des clefs
de compréhension du monde contemporain. Il y a des
gens qui ont enfin été traduits, er c’est heureux, comme
Bernardo Secchi dont la Premiére lecon d’urbanisme
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nous ouvre les portes d’une réflexion sur l’urbani.srne,
que ¢a nous plaise ou pas, sur les couloirs, lv.s:s -CDrI‘ldOI'S
écologiques, sur la fagon f:le _regardeF un territoire autre-
ment que comme un territoire administratif ou post-l:lawl-
poléonien, c’est-a-dire dans sa forme de paysage réel.
Malheureusement, quantités d’autres Fextes ne sonf ja-
mais traduits, comme ceux c.le Gregotti... Se nourrir fje
la critique, ¢a serait se nourrir des granc’is textes.qm f.‘xlis—‘
tent et qui ne sont partages ni dans les écoles, ni dans les
medLJ:Séritique de la critique est facile, disox:_s-ie, mais les
textes existent. Cela signifie sxmplemegt qu’il y a un pro‘~
bléeme de fond sur le respect de l’arcthecml:e et des ar-
chitectes, qui en France est totalem?nt ignore. Quand orf
regarde le texte sur le Grenelle de | fanwronnemem dar\aa
le petit opuscule publié par Le‘Momreu_r, ony tr?uve tres
peu d’architectes, ou les organismes qui ’lfes représentent,
comme I’Ordre de architectes, sortent_ d en:)rn}es bana;-ilf-
tés, malheureusement. Quels sont gu;ourd hui 1:33 ar§. i-
tectes qui osent parler cnseml?lc, dialoguer et s oppu.se::
comme Pont fait Lionel Schein et Paul Ck}eljrlet(?v daina,.
1’Architecture d’aujourd’hui, bien qu’en fait ils aient eté
au fond assez proches ? ,. .
Quand Jacques Ferrier fait une tour, qu’illa reprodL{:t,
que ce soit 4 Shanghai, a la Défense ou dan_s }e quartier
Masséna dans les concours auxquels il participe, et que
Riccioti fait une critique assez véhémente des tours s:ms
citer Jacques Ferrier, en disant grosso modo ,que c’est
« bidon » parce qu’on ne peut pas p‘re:tendre_ qu l.lf'le‘ tour
puisse étre HQE, il n’y a pas de critique ni de verlta'.b!e
débat qui se met en branle. Ca reste des personnalltes
isolées qui au fond ne défendent que leur signature, leur
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écriture dans un discours qui est purement dy domay
du media et non pas du domaine de la communicatiy
La communication du savoir et du connaitre, cest
que devrair faire la critique.

Iréne Omélianenko

Cela nous améne tout de suite vers la deuxiéme ¢
pe : que serait aujourd’hui une critique légitime ? Est-¢l
méme possible ?

Thierry Paquot

Je ne voudrais pas briiler les étapes, mais revenir sy

ce qui vient d’étre dit parce que je suis grandement ¢

désaccord, ce qui confirme du reste mes propos intrody

tife ; effectivement, les architectes ne lisent pas forcémey

les urbanistes. L’analyse critique des tours, en particuli¢
celles de Jacques Ferrier et de bien d’autres, a été publié

dans la revue Urbanisme, ce qui me vaut du reste, si i’¢
crois mon ami Frangois Chaslin, parce que moi je ne
pas ce qui se publie sur Internet, de nombreuses insulte
(’ajouterai que pour mon amie Frangoise Choay c’es
bon signe, plus on est insulté, plus on dérange...). Le pro
bléme ici est absence du débat entre paysagistes, urba
nistes et architectes, alors qu’il devrait avoir lieu, et je ni
mentionne ni les habitants, ni les élus... Une position e
émise en interne, si j’ose dire, sans volonté de provogue
une réflexion collective, sans I'inscrire dans I’espace pu:
blic, celui de la publicité d’un point de vue privé. Je laisst
de cote, pour Pinstant, ce désaccord, pour réfuter une ds
vos affirmations, que je trouve aberrante. Vous prétende;
que depuis Hegel et Kant, il n’y a plus de philosophes
qui s’intéressent & Parchitecture. C’est absolument faux,
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Iis sont tres nombreux, des connus comme des moins
célebres, qui abordent avec passion l’arf:hltecture et}z{mssi
la ville. J’en citerai un, incontolurnab.le a mes yel:lX; » ::nlr;l
Maldiney, dont les analyses, a la fois sur la pein u’h;nﬂ
poésie et Parchitecture rfer_zouvellent notre compré .
sion de Pespace et I'experience que chacun est am?

; faire. Il existe en France un reseaul « Phll'osop ie
- enchjtecrure », fondé par Chris Younes il y a vingt ans
Zt ?;13 je co-anime depuis quelquets an‘nées, qu;l _f;:tz;e
régulierement des ouvrages c{ollecnfs ou ‘.lles arc ; = j
les philosophes, les artistes, echangent, ::Sscutei:a ’pierge
posent, se découvrent. Cfela esE unique, du ’re:s il o
Riboulet y était attentif; il a’ meéme participé a 'qgsé
architecture, urbain (La Decouvertf:, 20(?0). Je ﬁ)rfac
que ce réseau est international (Itahf:,, Su‘lsrse,lBe gu:te:
Espagne, Etats-Unis, Canada...). Je citerai ;ga en;c; ac;
ouvrage important d’Edward‘ Cas.ey, The ‘?Ie o Press,
A phﬂosophfca! History (University of California s
1993[?;1(: vais pas faire le mariole, mais.. la biblio'graphxf
des philosophes, vivants ou mortg derpuls peu,h c!ux se 51:2_
occupent d’architecture dans la l{gne.:e de ia p en(::al >
logie heideggerienne ou dans la. lignée de la topo- i y:n
bachelardienne, est longue, tres lt_mgue. Je ;‘)rep -
ouvrage sur Les Territoires des philosophes (a par;..lluso_
La Découverte en janvier 2009) dE.lf'lS lequel cies phi oh.-
phes en activité traitent de la maniere Fiont ’d autres phi
losophes du XX¢ siécle ont abordé la ville, 1 .archltectuzz,
I’espace, le paysage, selon leurs vocabulaires ];Jropr 3
de Simmel a Jean-Luc Nancy en passant par ergsonl;
Merleau-Ponty, Lévinas, Lefebvre ou encore‘: Hanna_
Arendt et Michel de Certeau. Je suis en colere, car je
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suis triste que tant de travail soit ignoreé par un archity
comine vous. ..
Iréne Omeélianenko

Est-ce que vous ne confondez pas
que ?Vous vous faites le chantre de Ia
P’on comprend,

philosophie et crj
philosophie, ce q
mais on est ici sur le plan de la critiqy

Thierry Paquot

Les critiques c’est autre chose, je veux bien en direy
mot, méme deux. L’exemple de Frampton que Mich
Kagan donnait est tout 3 fait juste. Le probléme, c’est u
difference culturelle de la place du critique dans les
dias frangais par rapport a d’autres médias, je pense g
médias nord-ameéricains. J'ai eu la chance de faire uneg
queéte, il y a une quinzaine d’années, sur la critique liy
raire dans la presse écrite nord-américaine. Quand jele
racontais comnment ¢a se passait en France, c’est-a-di
que le critique, moi le premier, a mon tout petit niveg
etait aussi auteur, directeur de collection, éditeur, an
mateur d’une émission de radio, rédacteur dans un aul
journal, ils étaient scandalisés, Un critique littéraire q
est recruté dans un journal américain signe un conty
dans lequel il stipule qu’il n’écrit plus, ne publie plus per
dant ce temps-1a afin d’éviter la confusion des genres, |y
renvois d’ascenseur, etc. Ie journal n’attribuera jamaj
une rubrique 4 un critique qui va la confisquer, en faire g
¢ chose » et renforcer son pouvoir intellectuel en contrs
lant un pan entier de |3 critique. 8’il recoit un livre sy
Paffaire Dreyfus, il va chercher I’universitaire, ou le nop
universitaire, le plus capable de rédiger le compte rendu
de ce livre, en s’assurant que Pauteur n’est pas un éléve
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du premier, ou un cousin du I;neau—frére du premier, etc.,
ur qu’il y ait une totale independance:-; o
3 France, c’est Iinverse. Quand j’officiais cn?:rnn'{e
di El: ur litté;aire des éditions La Découverte,_ javais
L uarante-huit numéros du Monde des _I:we§ d.e
1::1‘15 1?5 (it j’avais regardé ’éditeur le mieux servi : ¢’était
e rio’n Et j’avais appris que de nombreux cqlla}ao-
fal:ler::rr:adu sﬁpplément littéraire d(j.‘ ce quotidien. eta;eprt
ontrat avec cet éditeur et avaient pergiu un a-va}. ol -
g encore le cas ? Je ne sais pas, ’enquéte ?St facile a
iﬁ:;?—. Francois Chaslin va Pl.}blier dans Le Debatl :Sncarli-:
ticle sur le Musée Branly, ou il explique qui tous i
tiques frangais ont rédigé leur texfe avant | m:ugu .
afin qu’il paraisse au moment de ] ouvef'tur;,, onc‘Omer
d’avoir pu visiter le batiment ! Pas _la} peine hin ;":ljlral er;
C’est un probleme de statut du critique architect e
France : et 1a je suis encore plL{s Se‘;e\tied(iuizg:i:—j];ss dés
ement que le terrain es : ’
$:lgt§:zzsd’architecture sont tr?p_ souvent fzodess ::-:_1 :—2
parlent pas au simple lect_eur, ne ’aident pasa co,r:: .
son point de vue. Ce qui ne va pas peut—etre;l.closu ?les
les critiques de cette presse ne Ilsen't pas les p 1t - :; :
pour aiguiser leur sens crlthu.e, pr.egsemerltt; et Ons}; :
d’avoir une sorte de déontolo.gm nnmrna_le. : rép e
votre question, que je n’oublie pas, serait qu’une v
ble critique reposerait sur une éthique.

Iréne Omélianenko ) s
Peut-étre une réponse a cette attaque en regle.

Michel Kagan : :
Je ne connais pas du tout les deux ou trois noms qui
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ont été cités, et je serai heureux de les découvrir, Ce qu
je peux percevoir, ¢’est qu’au fond il y a une réaction,;
sens positif du terme, quand je cite Frampton, Mong
Secchi ou d’autres, parce que ce sont des gens qui s
¢galement des praticiens : ils savent penser, ils save
construire, et ¢’est a travers eux, aujourd’hui, qu’on pej
S€ NOUILTIr.

Il y a une dizaine d’années, on a appelé en Frang
une certaine génération la « génération silencieuse », 1l
trouve que cette geénération silencieuse fait aujourd’hy
énormément de batiments, et a permis a la génération q
la précédait et a elle-méme de réfléchir a la ville conten
poraine. Si nous pouvons réfléchir la ville contemporaiy
aujourd’hui, c’est parce qu’il y a trente ans de réflexior
d’étude et de silence derriére nous, sans aucun doute. |
ce silence a justement permis une réflexion sur la dimer
sicn de la ville contemporaine et la multitude de probl
mes qui lui sont liés.

Jai refeuilleté aussi un peu Tafuri. Je ne vais pas vou
le lire maintenant, parce que c’est trés mal traduit, ma|
on pourrait se plonger dans ces textes pour faire une cri
tique de la ville contemporaine sans aucune difficultt
Qu’on fasse des projets ou qu’on n’en fasse pas, qu’o
fasse une critique de Ia ville officielle, la ville des maires
des préfets, de l’Etat, ou de la ville faite par les architee
tes, on pourrait trés bien, comme il le propose, s’arrétg
immediatement parce qu’elle ne correspondrait jamais|
la réflexion humaniste sur la vie que I'on doit offrir aw
gens,

La fagon dont cette génération silencieuse essaye di
répondre a la question de Pamélioration de la ville ey
modeste et courageuse, mais elle ne sera pas forcémen

22

Y A-T-IL UNE CRITIQUE LEGITIME ?

couronnée de succes non plus. Thurnauer, par exemple, a
fait Val-de-Reuil pour 150 000 habitants, elle en compte
aujourd’hui 15 000. C’est vrai qu’on peuF donner énor-
mément d’argent, on peut restaurer la ville COH"lIl‘ll:i on
veut tous les dix ans, on peut se dire qu’on est so1—men.16
conscient des erreurs qui ont pu étre faites par depx fois,
par trois fois dans les restaurations diverses, qui n’ont
d’ailleurs pas amené de travail pour autant aux gens
qui y habitent, demeure de toute fagon une q1:leSL10n de
fond : est-ce qu’il faut continuer ce genre de ville, est-ce
qu’il faut réinjecter de Pargent dedans, est-ce qu’il y a un
lieu pour en parler ? Parallelement a ¢a, par exerr{ple, il
y a, non pas une ville, mais une extension de la‘wl!e de
Rouen qui s’appelle « Les Hauts de Rouc?n », ou vivent
également 15 000 habitants, ou je crois il n"y a pas de
collége alors qu’a Val-de-Reuil il y a des (?ollege’s. Popc
la question se pose de savoir si les urbanistes reﬂec%us-
sent, avec la critique justement, a la ville contemporaine,
a la question de savoir ot amener du travail pour que les
gens qui sont au chéomage ne le soient plus demain, ou
g’il ne faut pas une masse critique d’habitants pour qu’il
y ait des commerces, des usines, des emplois, des écoles,
etc. ? ;

Y a-t-il une réflexion contemporaine sur ces ques-
tions-la ? Plutét que de toujours sauver les meubles, je
crois qu’on attend cette réflexion des grands urbanisifes
francais, on 'attend des livres qu’ils devraient produu:e
parce que les expériences sont la mais sans véritable ré-
flexion nationale. Il ne faut pas que dans vingt ans on
recommence de la méme fagon en constatant les erreurs
d’aujourd’hui, alors qu’on est sans doute micux armés
au niveau du dessin, des matériaux, pour intégrer des
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réflexions sur les questions HQE. Est-ce qulon gy
pour autant mieux réussi la ville, est-ce qu’on n’aurg I
simplement amélioré ponctuellement une situation; g
ce qu’on est capable de projeter plus loin ? Ce sont ¢
questions que j’aimerais bien que le philosophe que vy
étes puisse éventuellement éclairer.

Irene Omeélianenko

Au fond, on sent bien que pour vous la critique |
gitime viendrait plut6t des architectes et des urbanist
et pour vous, Thierry Paquot, que la critique existe tq
jours, a toujours existé et que c’est finalement le terrs
de la philosophie qui nous apporterait les bons matéria
pour la critiquer. Alors on peut peut-étre moduler.,

Thierry Paquot

Je n’ai pas dit tout & fait cela... J’évoquais la crit
que un peu en général, la critique de peinture, de cini
ma, de romans, etc. Parlons d’architecture maintenan
L’architecture, vous avez tout a fait raison de le soul
gner; c’est un art mais également un savoir-faire. Pourg
établir la critique, je pense qu’il n’est pas spécialemen
nécessaire d’étre architecte, parce que bien souvent cef
entraine une critique déséquilibrée : le critique, s’il e
architecte, va reprocher & I’architecte de ne pas réalise
Parchitecture que lui voulait faire. Cest bien souvent |
cas pour le critique littéraire : si ¢’est un mauvais roman
cier, il sera toujours trés méchant ou hargneux contre sg
confréres qui écrivent mieux que lui, alors qu’il devrai
se contenter d’étre un excellent critigue ! Je reviens
Parchitecture et a 'urbain. Personnellement, je n’utilig

plus systématiquement le mot « ville », justement pou
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er d’adhérer mieux a ce que Ies‘géographes, ?es SO-
- es, les théoriciens de 'apres-ville nous exphqu:?nt
21;? l::)cga;ltes,tant qu’un seul mot puisse désigne; d;:s reta~
lités aussi contrastées qu'un bourg de 2 05!0 la itants,
une ville moyenne et Los Angele.s ou Tokyo ! La crmlque
d’architecture réclame un certafn‘r?omb,re de. postu fts,
d’approches; €t refuse de se satisfaire d.une impression
basée sur Pappréciation d’une image. Je pense
o iti 2 at € passe pas par
qu’une yéritable critique d’un bfmm‘ent ne p i
]a photographie mais par une ‘reﬁexxo’r.l sur la.lc%uis on :
en quoi ce batiment honore-t-il ce qu’il accueille i’. o
Voila ce que dit Louis Kahn : ¢« Le traval'l de_ arc 1
tecte est une offrande a PParchitecture. » 1?\«101 qw:n ne suis
pas architecte, guand je formule L}ne. Cl‘lFl}El‘!.le d afrchl‘tec-
ture a la radio ou dans la presse ecrite, jat en te::e t..ett.el
conception de I’architecture entenfiue comme & 1 acl:cgex
d’une présence ». Jai wouveé l"espm dv;-': ce.tte,forn'%u ation
chez Henri Maldiney. Je suggere de c.‘neﬁmr‘l ‘archltec:tgre
ainsi : attente d’une présence. A‘pairur de .la, je peux dire,
ce batiment-1a est bien ou celui-ci est mieux, parce que
je vois si un batiment est ouvert, accueillant, hospitalier.
Je prendrai deux exemple_s pour que tout le mlgnde me
comprenne bien. Si je vais a l.a Blbhotheq}u:: ranc::ns—
Mitterrand, je ne sais pas par ou _enr.rer, ce banment. n’ac-
cueille pas. C’est un mauvais point. Il y en a au m(,)_ms un
autre : il n’exprime pas sa mission, rassefnbler Pintelli-
gence collective passee et présente et I’offrir aux l;cteurs,
comme I’a si bien démontré ]ean—Ma?c N‘landosml dans
L Effondrement de Ia trés grande bibhf)a:heque nguonale
de France (éditions de I’Encyclopédie c.ies nuisances,
1999). De méme, si je veux entrer a 'Institut du’ mqnde
arabe (IMA), je ne trouve pas non plus une entrée digne
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de ce nom. Ce sont des choses aussi banales que ¢q
doivent participer a la formulation d’une critique argy
tecturale...

Je mentionnerai aussi trois critiques d’architecy
« historiques » de la revue Urbanisme. Le premier ¢
Marcel Cornu. J’ai fait un recueil d’articles de lui, je
pas trouve d’editeur. C’est un type remarquable, agry
de grammaire, critique littéraire aux Lertres francay
d’Aragon, qui a produit dans Urbanisme des analyy
qui pour moi devraient étre enseignées dans les écq|
d’architecture parce qu’il apprend a voir PParchitecyy
et essaye de comprendre comment on peut formuler y
appréciation par rapport a un batiment, ou par rappon
un quartier. Le deuxiéme, que je connais bien, qui estd
venu un ami, est décrié par de nombreux praticiens, c’s
Michel Ragon. 1l faut relire ses textes ou on s’aperg
qu’il est d’une trés grande finesse. Le troisiéme critiqy
est une femme, Frangoise Choay. J’ai apporté en cade;
pour ceux qui veulent la lire des photocopies de sa o
tique du musée du quai Branly parue dans Urbanism
Cest une critique exemplaire. Elle s’est rendue plusien
fois au musée et a scrupuleusement déambulé dans |
batiment et aux alentours. Ensuite elle analyse le pn
gramme, puis la qualité de la muséographie, elle con
pare avec d’autres musées dans le monde sur le mém
théme... Evidemment, ce n’est pas une critique que P'g
€crit en cing minutes, c’est un mois et demi de travai
Elle m’a dit : « Tl y a quelques annees; je vous aurais écn
¢a en deux semaines »... [a Presse ne peut pas pay
un(e) critique deux semaines pour enquéter. La press:
comme son nom Findique, est pressée, c’est tour de su
te, donc toujours approximatif. Clest pour cela qu’elk
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¢ istes, qui posse-
§ Jevrait s’entourer de chercheurs, d’essayistes, qui p

dentun solide background et sont cal‘)ables d"fmalyser un
batiment, je songe a André C?rboz, a Francmg Loye;...

Je pourrais citer un quatriéme critique C,[.lll collabore
4 Urbanisme : Paul Virilio. C’est lui qui s'interrogeant
sur les « émeutes » des jeunes .de bar.m‘eue découvre une
pathologie particulicre : la grippe viaire. Cett_e absence
de réseau viaire qui permettrait aux jeunes de C}rculer, de
se rencontrer, de vaquer a leurs occupations a eux, etc.
Paul Virilio a une autre idée que je trouve excellente et
queje reprends 2 mon compte, en‘ la detourr}ant quelque
peu. Il dit qu’il n’y a pas de progres sans ac?gldent, et que
si on fait un musée des techniques, il faut faire un musee
des accidents. Jai suggére lors de l’maugurauon. fie la
Cité de Parchitecture qu’a cote l’f)n fasse une Clte‘des
erreurs architecturales et urbanianue_s, parce que‘la on
pourrait apprendre des choses, et on inciterait vraiment
4 un esprit critique, non ?

Iréne Omélianenko , -
Quand je vous entends, je comprends qu’une critique
légitime s’attacherait a Pusage plutét qu’a I'image.

Thierry Paguot ; :

Non, parce que légitime renvoie 2 loi. Ca ne m a pas
plu cette notion de critique légitime. Le mot 2 la me'm.e
racine étymologique que loi et légal. Une critique legi-
time serait donc une crique légale, qui aurait force de
loi...

Iréne Omélianenko .
La question est mal posée alors ?
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Thierry Paquot
...ce qui me déplairait. J’attends de savoir ce q
Jean-Louis Comolli va dire la-dessus.

Iréne Omeélianenko
Michel Kagan, la balle est dans votre camp...

Michel Kagan

Jentendais la question de la porte tout a I’heure
a-vis de Perrault. Ca me rappelle que la critique de
porte est une vieille critique des critiques et des hig
riens envers le mouvement moderne : on a toujours ¢
des batiments du mouvement moderne qu’on ne say
pas ou était la porte. Je ne pensais pas qu’un architeg
comme lui, qui ne veut pas étre moderne, mais qui vy
étre contemporain, puisse se planter a ce point-1a. En
les quatre tours, pour moi il y a un probléme plus intér
sant que ¢a : c’est la question des arbres, curieusemey
Je me souviens d’un reportage sur Arte il y a quelquy
années, ou il se promenait en forét et choisissait ses
bres, centenaires ou plus, je crois méme que c’était uy
sorte de forét pseudo-primaire qu’on pourrait trouverg
France, j’aimerais bien savoir ou d’ailleurs. Il choisiss
ses arbres, et je trouvais ¢a excessivement choquant Pl
ce qu’il y a la question critique de I’objet fini, de I’obj
absolu, entre la tour parfaite et arbre qui est déja I
centenaire, comme §’il avait toujours été 1a, comme
il avait poussé avant, C’est tres choquant et ¢a pose d;
questions sur les architectes et leur devenir : ils sont toy
jours en train de faire des cénotaphes. .. Il montrait aus
son usine pres de Nantes, ot il avait cette fois choisile
arbres avant de construire. Pour la grande bibliotheque
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il avait fallu les faire passer par-dessus le batiment, le
socle, le mastaba comme vous dites, alors qu’a Nantes
Cest Pinverse, on a planté d’abord les arbres et, pour ne
pas avoir a utiliser la grue, on a construit I'usine autour.
Au fond le résultat est le méme, c’est une question de
perfection, qui manipule la nature.

Or, que P’architecte transforme la nature dans la ville
cest une chose, mais qu’il modifie la nature de la nature,
1a, je trouve que ¢a devient excessivement choquant. C’est
cela, ’image, le mensonge sur cette réalité objective. Ce
n’est pas simplement le concert des images auquel on
est habitués, c’est ce qui va vous Secouer, vous €émouvoir,
vous séduire vous-méme, ou vous vous complairez. On
est dans cette horrible situation d’étre soi-méme séduit
par cette image-la. J’aimerais beaucoup que les arbres
qui sont plantés autour de mes batiments soient déja des
arbres centenaires, que ce ne soient pas des petites cho-
ses, mais je n’ai pas les moyens, dans le logement social
en particulier, de planter des arbres qui font deéja trente
meétres de haut. J’aimerais pour les habitants, ceux qui
vont étre 13, qui vont habiter I’architecture, qu’il y ait
déja un résultat, au moment ou on abandonne le bati-
ment qu’on a construit.

Japprécie énormément ce qui se passe dans certai-
nes villes aujourd’hui, le fait que I’on pense d’abord a la
production d’espace public, et que cet espace public-la
donne effectivement une veéritable identité, une adresse
i chaque habitant, indépendamment du fait que les bati-
ments ne sont peut-étre pas de grande qualité par ailleurs.
C’est le message ibérique, ¢a nous vient de Barcelone,
de Madrid, du sud en tout cas, ¢a ne vient pas de chez
nous, ce type de message. C’est une autre modestie que
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I’on doit acquérir, il faut sans doute laisser faire le teny
mais il faut qu’avant la question de Parbre soit d’ahy
posée la question de I’espace public en soi. Il n’y a jamy
assez d’espace public, c’est une chose fondamentale, ,
dela de P'imagerie séduisante de tout edifice, au-delj
tout éclairagisme.

Iréne Omeélianenko

Je ne suis pas stire qu’avant les questions du publig
arrive a quelque chose qui ressemble 2 une conclusion,
du coup j’ai envie de vous amener sur un autre terraj
Michel Kagan, parlez-nous de la chapelle ILLe Corbuyj

Michel Kagan

Je pourrais répondre a cela en un instant, mais je;
voudrais pas simplement parler de Ronchamp. Je pey
gqu’il ya énormément de batiments en France qui doiyg
étre vus, protéges, reconnus pour des raisons multipk
Pas seulement pour les encenser en tant que tels, még
si ce sont des chefs-d’ceuvre absolus. Mais si Pon 1y
pas capables d’avoir une critique qui s’eveille et protég
qui explique pourquoi il faut empécher Renzo Pianog
construire un couvent dans la hauteur de la chapelle |
Ronchamp; si Renzo Piano lui-méme et le grand pays
giste frangais qui travaille avec Ui maintenaut apres
certain nombre de critiques faites par la Fondation |
Corbusier, Michel Corajoud, ne comprennent pas qu
’on pourrait construire ce couvent a 560 mitres, ot
pas dans la hauteur de la colling, parce que la chapellad
Ronchamp ¢’est la colline, ¢’est profendément i coilin
et si des architectes aussi célebres et des urbanisres ei de
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paysagistes aussi exceptionnels, qui ont t_ellement flonné,
ne peuvent pas dépasser le «on peut t'ou]ours sublimer le
programme », ¢ on peut toujours sublimer tout paysage »,
« on peut toujours sublimer méme Le Corbusier », alors
on est en plein kitsch.

Si on n’est pas capable de se re.ndre compte que
le cheminement des pelerins qui grﬁlmper}th 15} .colhne,
comme le cheminement dest anes, va étre définitivement
défiguré, que ce sera une ligne droite pour les cars de?
Japonais et autres qui pourront monter <?11rectemf:nt a
Ronchamp et prendre leurs _phot.os, effectivement il ya
de quoi étre profondément mqmct3 parf:e' que tout lieu
peut étre dénaturé et totalepient rECUpEre, au sens po-
litique du terme, par P’architecte gul vient apres, pour
’honneur et la gloire de son travail. C’est une sorte de
fagon d’avaler I’autre... .

A cotéd’ich,lebatiment EDF del’Atelierde Montrouge,
Cest fini, a ’hopital Nelson de Saint—L.é, la seule chose
qui est protégee par Parchitecte des Batiments de France
Cest la fresque de Fernand Léger, probablement u’ne de
ses plus laides, il y a toute une liste ! Je trouve que c’est le
probléme de la critique. On parle un peu flans la Presse
en ce moment des Courtilieres d’Emile Aillaud : il faut
que ce soit le président de la République, au cours d‘e
Pinauguration de la Cité de l’architccmre_et du patrimoi-
ne — je ne sais pas qui lui a glissé ¢a a Poreille —, qui n_:itf: ce
projet d’Aillaud pour que se trouvent dans les m}msteres
les moyens de protéger cet édifice. Si on en est la_ dans la}
culture critique, si ¢’est le président de la République qui
doit aller défendre et protéger un batiment, alors ilyade
quoi s’inquiéter pour la critique.
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Bernard Marrey (depuis la salle)

Je dirai quand méme qu’il n’y a aucun résultat apy
le discours du président de la République, le dossier,
est au méme point !

Michel Kagan
Il y a une réunion vendredi ou je serai pour en digg
ter avec le maire de Pantin.

Iréne Omélianenko

Thierry Paquot vous avez droit vous aussi a votre
de coté avant conclusion, avant de voir si le public vy
poser des questions.

Thierry Paquot

Je ne veux pas du tout parler de Le Corbusier, g
j’aurais un avis je pense assez opposé et je ne veux ol
qu’on se fache, surtout sur Le Corbusier. Peut-étre pay
que je Iai lu et gue j’ai trouvé chez lui une théorie
’urbanisation...

Iréne Omeélianenko
Donc n’en parlez pas !

Thierry Paquot

Je n’en parle pas ! Je reviens a cette idée d’image pa
ce que c’est tres important. Tout le monde dit depuis i
longtemps que Parchitecture s¢ résume a une image,¢
il est dommage que beaucoup d’architectes, parmi k
plus connus, acceptent ce jeu-la. Une anecdete : quan
dans la revue Urbanisme Piconographe choisit des phy
tos d’un batiment, et que ces photos ne satisfont pasle
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architectes parce que ¢a ne met pas assez bien en valeur
leur ceuvre, immeédiatement j’ai un coup de téléphone,
des menaces, ce n’est pas du tout sympathique. Et puis
on m’envoie une facture, parce que, comme vous le sa-
vez, il y a le droit a I’ceuvre. Donc je paye deux fois, je

paye I'agence de photos et je paye ensuite X ou y; je ne
donneral pas de nom car c’est une maniére pour eux
de me pénaliser parce que la photo ne colle pas a leur
idée. Quand je suis membre du jury pour les tours de la
Défense et que Jean Nouvel refuse de répondre a mes
questions parce que j’ai publié l’article de Francgoise
Choay dans Urbanisme sur le musée Branly, je trouve
cela scandaleux. Je ne vois pas pourquoi il ne répond pas
a mes questions alors que je suis membre du jury. Voila
pourquoi je parlais d’éthique.

Alors qu’est-ce qui est légitime, le fait qu’on ne puis-
se pas en parler ? C’est lamentable évidemment que le
président, qui par ailleurs est un premdent a-topique,
c’est-a-dire hors lieu, Nicolas Sarkozy, vienne défendre
les Courtiliéres, dont il ignorait tout, j’imagine, la veille
au soir. La on arrive a un autre probléme, celui de la
culture générale. Combien de rapports ont €té écrits sur
ce vieux projet, récurrent depuis cinquante ans, de com-
mencer Péducation a Parchitecture et a I'urbanisme dés
P’école primaire, pour rien ? Les promenades urbaines
et architecturales, voila une excellente activité pédagogi-
que qu’expérimentait Madeleine Paquot, comme elle le
relate dans son ouvrage [’étudie ma ville (Liége, 1938),
avec des enfants du primaire et pour des résultats re-
marquables. Les enfants font des relevés, prennent des
photos, interrogent les gens du coin, se documentent sur
les matériaux et les styles, etc. LLa, nous ne pouvons pas
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dire que c’est kitsch. Ce qui est kitsch, ¢’est fabriquerg
maquettes qui ne ressemblent pas 4 des maquettes, |
plans infographiques illisibles pour le grand public, J;
dis franchement, je ne rends pas compte des expositig
faussement branchées d’Arc en réve a Bordeaux oy
Pavillon de I’Arsenal a Paris, parce qu’elles ne s adresg
pas au grand public. elles n’informent pas et ne form
pas non plus. Il ne s’agit pas d’opposer stupidement|
expositions a I'ancienne avec des maquettes lisiblesy
tous et des expositions in, pour une élite professionng|
mais de savoir ce qu’on souhaite démontrer en montry
La question est : comment parler d’architecture et d
banisme a des piétons ordinaires; sans les exclure parg
documents incomprehensibles ?

Vous parliez tout a I’heure de Le Corbusier, j’en¢
rai quand méme un mot, et pesitivement pour une fy
Yannis Tsiomis a magnifiquement édité ses Conféreng
de Rio (Flammarion, 2006). On y apprend que |
Corbusier écrit a sa mére : « Ca y est, j’ai rodé mes g
temes de conférences avec mes illustrations ». En effeg,
donne a voir des dessins un peu naifs, trés simples, il ply
son soleil, trace la limite du sol... Mais en méme temp
un néophyte comprend "enjeu de ce dessin. Et il peuts
opposer, polémiquer. La polémique est saine, moi je si
pour la mésentente, car le consensus s’avere anesthésia
pour une soci¢té. Il faut absolument que ’on puisse dit
ce que l'on pense d’un batiment, pour apprendre al
comprendre, I’analyser, le découvrir. I’ habitant-citoye
a droit a Pexces, a P’erreur.... Dans un an, je ne sen

peut-étre plus en quarantaine et Jean Nouvel 4 nouves
me serrera la main.
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Iréne Omélianenko
Ce sera presque le dernier mot. Est-ce que vous avez

des commentaires ou des questions ?

Michel Huet _
Juste un petit mot a Thierry Paquot, en vous remer-

ciant tous les deux de ce dialogue. Légitime, légal...

Thierry Paquot
Je P’attendais !

Michel Huet

Oui, c’était un peu téléphoné. Je pouvais pas ne pas
réagir, surtout que vous avez a plusieurs reprises pour
vous-méme invoque la légitimité de ce que vous pensiez.
Justement, quand je plaide je dis « c’est légitime » et sou-
vent ce n’est pas légal — c’est un point de détail. La ques-
tion du point de vue du juriste, contradictoire, c’est de
défendre le droit a la critique, le droit a la création et le
droit & 'image. Le probléeme c’est qu’il y a souvent des
confusions. Vous dites : « Tel architecte rouspete, m’in-
rerdit et 6 sacriléege ! ose me demander des droits », mais
oui, c’est son droit, et le jour ou vous lui supprimerez ses
droits d’auteur, vous-méme qui €tes auteur aurez peut-
atre un peu plus de mal a survivre. Il y a une légitimité
légalisée du droit d’auteur. Mais en effet, il faut trouver
Péquilibre en discutant. Celui qui estime, 4 tort ou 2 rai-
son, qu’il y aune modification ou une transformation de
Pimage de son ceuvre par la photographie ou le cinéma,
de son ceuvre, il est légitime qu’il dise non.

T’ai eu certaines affaires ou il y a eu des propos d’une
violence incroyable contre 'auteur parce qu’il y avait
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confusion entre la critique — et ¢’était une critigue toy mme un ¢ bien commun y. Thomas d’Aquin distingue
fait intéressante, le débat bien connu entre ceux quip ;:Dbien spirituel du bien matériel et du bien commun. Le
sent que c’est a telle époque qu’il faut restaurer en I I:' en commun, en latin communitas, c’est ce qui engage
nant telle strate et pas P'autre, etc. — et Pattaque ¢y 1 15 uns vis-a-vis des autres, et non pas ce qu’on partage.
I'auteur qui pour des raisons symboliques disait : | ;insi sa rentabilité économique n’est pas immeédiate,
béton correspond & la maniére de mieux traduire g cest ce dont parle Roberto Esposito dans un trés beau
histoire. » I y a plein d’autres exemples. livre préfacée par Jean-Luc Nancy, Communitas, Origine

Il faut qu’il y ait un rapprochement, un dialogy et destin de la communauté (PUF, 2000). Quand vous
ne faut pas qu’il y ait rupture entre celui qui réclam achetez, par exemple, un euro le ticket de tramway, les
vous qui avez en effet le pouvoir d’éditer. Maintens collectivités territoriales versent quatre euros, en moyen-
que vous gardiez 'image vous avez sans doute le dy ne, pour que Péquilibre économique soit atteint. En effet,

R R s . Cest le tracé, litinéraire du tramway qui compte pour la
cohérence territoriale et la cohésion sociale, la rentabilite
A e est socioculturelle — relier des quartiers qui se tournaient

C’est un débat un peu technique, je répondraiju |e dos, s’ignoraient, se détestaient —, pas économique.
sur cette phoro. Elle appartient non pas a une aga Tout urbanisme est d’abord mise en relation, traitement
d’architecture, mais 4 une agence de photograph des temporalités, apres, bien sur, il faut faire les comp-
et montrait I'escalier de la bibliothéque vu du g tes, mais aprés. Pour moi, cette dimension de 'urbanisme
Frangois-Mauriac, avec en premier plan un SDF afi comme bien commun n’est pas du tout popularisée. On
a coté d’un Caddie renversé. C’est cette image-13 qii en est encore a entendre des choses du genre « aménager
fache Parchitecte. L’article ne traitait pas du tout de des territoires », alors que P'urbanisme ne peut surtout
TG!B mais de la misere en ville. La pire parait-il en pas aménager, mais menager, c’est-a-dire prendre soin.
tection de 'image d’une ccuvre, c’est la veuve de Vardh
tecte de PArche de la Défense... Quand des batimen Ariella Masboungi
deviennent emblématiques, servent d’icones publicis  Bien sir, la liberté de critique revendiquée par
res, comme le musée Guggenheim a Bilbao ou FArd Thierry Paquot est absolument légitime, pour utiliser
de la Défense, on ne peut plus les prendre pour illusit un terme que tu n’aimes pas, a condition toutefois que
un autre theme, ils sont interdits, confisqués ! la critique porte sur ’ceuvre et non pas sur Pauteur. Et

Je voudrais finir avec cela : il faut que chaque individ I’exemple que tu as cité de Frangoise Choay est admira-
quand il veut se mettre dans une posture de critique, pu ble & cet égard parce qu’a aucun moment elle n’attaque
se s’arrimer a quelque chose de solide. Je définis Parch Jean Nouvel. Comme architecte, elle ne le cite pas, elle
tecture comme Pattente d’une présence, et Purbanisn explique en quoi elle considére qu’il y a des contresens,
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sur quoi on peut étre d’accord ou pas d’accord, mais
me parait absolument légitime comme critique. Aly
que treés souvent la critique attaque P’auteur, et dy
maniere assez choquante — je ne parle pas de la rey
Urbanisme.

Le deuxiéme point : d’accord pour la critique
condition que ’auteur, les auteurs puissent répondre,
qui est le cas dans la revue Urbanisme mais jamais du
la grande presse. Qui plus est, quand Pauteur demand
un droit de réponse, c’est simplement pour rectifier ¢y
taines erreurs, et il ne Pobtient pas. Je cite juste ’ang
dote de Christian de Portzamparc, attaqué pour les dj
fonctionnements de la Cité de la musique, dont on si
qu’ils sont tres relatifs et que les torts sont extrémeme
partagés, qui se demandait s’il allait exiger un droit d
réponse. Finalement, on I’a découragé parce que le drj
de réponse apparait comme une justification, une confi
mation de la critique. Parfois il obtient trois-quatre |i
gnes, mais la plupart du temps le journal ne prend pasl
réponse, donc c’est une bagarre qui n’est pas équilibr
sur un ring on n’a pas du tout la méme puissance les un
et les autres. C’est vrai pour I’essentiel de la critique.
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Ot en est la critique, et o1 en
SOmmes-nous, créateurs com-
me usagers, de nos rapports
avec elle ? Quelle fonction rem-
plit-elle (repérage, distinction,
jugement), ou ne remplit-elle
plus ? Doit-elle étre laissée aux
experts, confiée aux seuls jour-
nalistes, déléguée aux amateurs
éclairés, réservée aux créateurs
ou laissée en libre accés ? Doit-
elle se réfugier dans la théorie,
dans P’Histoire ? Quels rap-
ports doit-elle entretenir avec
P’innovation (trop lointaine elle
la rate, trop proche elle la cour-
tse) ?

L’envie de réflexion est née
du constat de malaise large-
ment partagé par les créateurs
et les “usagers” de la création,
acteurs du monde de Parchi-
tecture comme des autres dis-
ciplines, a ’égard de la critique.
Nous avons, architectes et non-
architectes, a en débattre, dans
le droit fil du travail et de la ré-
flexion de l’architecte et urba-
niste Pierre Riboulet.
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