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y Cencours Alberti 1577,
|/ b . Frojet lauréal.
aison & una inbersection.

o1 Bemand Desmoulin

Michel Kagan |

. Arton the Beach “For Gistant viewing, New York, 1984 : Michel Kagan, Mikyung Kim, Lisa Kraus.

De bonnes fées ont, semble-t-il, veillé depuis longtemps sur le destin de Michel Kagan, qui fut, avec une egale virtuosite, athlete,
comédien, réalisateur, peintre, et méme antiquaire, avant de fixer son dévolu sur I'architecture. A travers cette derniere passion,
exclusive, absolue, Michel Kagan a rejoint le camp des modemes, et fait carriére avec une déconcertante facilité. Dés ses premiers
projels, ses premiers concours, il a éte « reconnu », couvert de meédailles, et accueilli dans le monde entier. Symbole ou victime d'une

ARCHI-CREE : Depuis plusieurs années,
volre nom apparait réguliérement au pal-
marés des grands concours. On vous
comple parmi les « espoirs frangais s,
mais vous éles comme un jeune pre-
mier qui n'aurait jamais de role.

Michel Kagan: Jeune premier, peul-lre,
pour vous, pas pour moi, la chance de ma
vie, en lous les cas, c'est juslement de ne
pas avoir fail du cinéme... mais de Farchi-
teclure. Ceci dil, vous aurez du mal & me
siluer sur la scéne parisienne. Je me mels
en marge, delibérement. Mon comporie-
menl, ma dislance, me permetlenl de ne
pas étre sous influence el d'ignorer voire
de combalire ke cynisme conlemporain,

En parlicipant aux comcours, vous ac-
cepiez la confrontation.

Se confronter, c'esl revendiquer une perli-
nence, une qualité. Les concours sonl pour
moi d'abord des exercices praliques el
concepluels, des moyens de démonirer
mes idées el de développer une réflexion
dialectique. Ul n'y a heweusemenl pas de
kmite intellectuelle & la projelation. Clesl
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presque un jeu d'actewr pour Varchilecle
de définir les intervalles de sa liberlé, enlre
les contingences du réel. Celle pratique du
concours, je |'ai adoplés Irés Wl, dés ke
concours Alberli, puis ['ai frouvé, @ travers
lenseignement un autre type de réflexion.
Je suis parti & New York, el je suis devenu
professeur & Columbia University a 2B ans,
C2 qui Ma pemmis de Communigquer une
Praxs.

Est-ce acceptable, 4 33 ans, d'étre en-
core limilé a la méthodologie ?

Je n'ai pas d'ambiguilé sur mon rdle ; je
veux constuire et pour cela je pense qu'i
faut avoir développé un systéme qui per
melle de saisir lous les lerains el loulas
les mélropales. Je dois mainlenant vérifier,
quelle que soit la nature du proel, que ce
que je construis me parmet da conlinuer a
croire 4 ces idées. Pour aulant, j@ ne suis
pas élonné de ne pas avoir da projel 2
consbrire. On dit «c'est k2 crises, pour
moi, c'esl normal, c& n'esl pas la crise,
c'esl ce que j'ai toujours connu, moi el ma
généralion. Je suis passé lrés prés de cer-
taines commandes qui n'onl pas abouli.

Aprés chaque déceplipn, 'essentiel 2 &1@
de savoir repartin et de mainlenic lenthou-
siasme x

Vous qui figuriez dans la premidre -
vraison des ¢ Albums de la Jeune Archi-
lecture v, vous aviez pourtant les dieux
avec vous...

Vious pourdez aussi ajouter & mon palima:
rés la concours Alberti, la Villa Médicis hars
le& murs, une mention au concours inlema-
lional Téte Délense, mes postes & Colum-
bia, Monlréal, Toronto.. La reconndis-
sance, en France, pa permel de jongler
avec les delles el de recevoir des mises en
demeure. Me croyez pas que j 5ois seul
dans ce cas. La pluparl de mes ams cok
lectionnent les medailles, mais, méme 5i la
reconnaissance semble signifier notre ex-
clusian, aucun d'enire nous ne se résigne &
I'zbandon. Le danger, c'esl quen l'ab-
sence e commandes, ke milieu perde son
slalut socic-professionned, crée des aiges,
Pourquai nolre génération seraitelle per-
due, vouee a |'absurds, sacrifiée & trenle-
ging ans, en pleine puissance créalive 7
J'ai souvenl envie d'inlerpeliar caux qui au-

lorisent e pastiche, le cynisme des réhabili
lations, les milages_ inconirolables. Clest
Fabsence de riguel’ des autres qui nous
fait appdrailre comme des purs el des
durs. S nous voulons Elre garants d'une
rigquedr, c'est que nous nous sentons préts
4 profonger ldée moderne, préls 4 cons-
fruire: pour 'an 2000. On conlie 5i peu aux
jenes archilectes de quoi expérimentes
celle rigueur, prendre la mesure de leur ta-
lenl, 'Echelle exacle de leur valewr,
Pourguoi faire des concours pour &lre invild
d un autre concours, et avoir avenluzlle-
menl une publication gui vous permetira,
d'élre invité sur un aulre concows. Cetbe
chaine ne fail qu'augmenler les angoisses
enistentisles de celui qui y parlicipe. Sans
pouvoir faire autrement, on n'acquiert ja-
mais ke savoir-faire.

C'est Sysiphe.

C'est b fail d'une profession libérale, dans
un secteur ol bl commande est plutdt par-
cimonieuse. J'appartiens 4 celle généra-
lion d'aprés 63 qui n'a pas d'engagement
politique, et donc beaucoup plus de difli-
cullés... que d"autres, Nous avons appris a



societé médiatique, l'architecte appartient deja a I'histoire du
milieu, avant méme d'avoir pu vraiment construire. La virtualité
ne suffit plus. Qui dennera maintenant a Michel Kagan I'occasion
de passer de la recherche pure a la recherche appliquée ?

prendre des décisions désespénées. Ceci
dil, élant lulleur et sentimental..., j'ai plutdl
envie de jouer avet les dilficullés,

Comment pensez-vous vous en sorlir ?
S'en sortir, c'est consbrare, mais ce n'esl
pas moi qui peul le décidar. Je suis « Visi
ting peofessor» dans plusiews universités
amenicaines, ce qui me permel de ne pas
gligner mon inlérél, mon espérance vis-3-

vis de la France, car c'est 13 que je veux:

ceuvrer, Jellectue des aler-nelours enire la
France el les Elals-Unis. Je daviens occa-
gionnellement nomade. Clest aussi une
tagon pour moi, d'dlre 4 la recherche d'une
inlernationale de I'esprit, d'un CLAM ou
d'un UAM des années 80. A Paris, je lais
donc des concours. Quand je vivais & New
Yark, 'lais aidé par une équipe d « fanali-
ques », Sludio 7, ol figuraient une majorité
d'Américains, dlaliens, d'Espagnels, de
Canadiens. Je les ai tous rencontrés au
cours de mes voyages, el ce qui me sem-
blait formidable, c'atail de constaler que,
sans connailre les Beux d'un concours ou
d'un projet, et de par la diversild de leurs
orioings cullurelies, ils avaisnt lous les yeux

bien plus ouverts, que ceux, qui sur place
sonl souvenl paralysés par un contextua-
fsme primaire.

Auriez-vous des comples d régler avec
le milieu parisien ?

Mo, mais, c'est vrai que mes activilés, el
en parficulier 'exposibion que j'ai montée
en 1985 pour les jeunss archilecles
frangais el américaing a &1# assez sysléma-
tiguemsant criliquée.

Parce que cette exposition était pofémi-

2,

lle exposifion découlail de la corviction
que je m&lais lzite que Ihérilzge arlistique
du Mowvement Modeme devail élre déve-
loppé plulil quiabandonnés, el qu'une
fagon d'encowrager ce développement se-
rail de montrer une sélection de lravaus
conlemporaing, 4 contra-courant de lopt-
nion regae du slar syslem intemational pré-
senté par bes midias. Cles! la raison, pour
laquelle, Kenneth Framplon el moi avong
choisi de monlrer un certain nombre d'oey-
wres d'architeclas relativernent peu connus
des dewx chbés de I'Aflanbgue. Mous

avions sepl criléres de sélection : les pro-
jels devaient uliiser la syntaxe du Mouve-
ment Moderme, manier le concepl d'inker-
pénélralion des espaces, se reconnale
comme héritiers du construciisme, &lre
congus dans des lermes winanistiques el
conceplucls, impiquer de nouveaux modes
de vie, dépjoyer une poélique de la cons-
fruction, el... évidemmenl excluaien! hislo-
ricisme el pastiche! Je voulais que celle
exposifion agisse comme mélaphose, favi-
ris bz Iransfert des idées. L'exposition, ¢'é-
1zl offrir une digleclique, monlrer que les
soucis taient paralléles de part el d'autre
de |'Atlantique, montrer qu'il n'y avail pas
une aussi grande barriére idéologique, que
I'on éfait capable d'svoir des conlacts mal-
are 10 000 kilomélres de dislance, que les
modemes pouvaient §'asseair & nouveau
ensemblz, el surbout prouver, qu'il y a de
jeunes archilecles aux USA comme en
France qui conlinuenl & pensar modema.

Auriez-vous été incompris ?

Au niveau de B critique, certainement. On
a it par exemple, que les projels améri-
caing exposés navaenl avcun rappor
aves les problémes du HLM en France, ce
qui &lail une évidence sur laguelle i élal
inutile de revenir depuis le numéro d'Archi-
lecture ' Aujourd'hui « Mew Yark in while
and grey » de 1975 ; il y avail des projels de
condomnium californien, qui n'élaient peul-
élre pas des projets HLM, encorz que leur
budgel n'en soil pas s éloigné. Ces projels

4
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rééludiaient la célébre coupe corbusaenne
de la maison Cook el tentaient d'en faire un
modéle accessible. Ce projet de condomi-
num profonoeail de manéne fondameniale
le débal moderne sur lintérieur du loge-
menl, dlors que les Francais ne s'intero-
genl plus que sur la fagade Bssé ou sur @
fagade &paisse. |l y a @ New York, comme
en France, das recherches essentigles, qui

peuvent 52 compléler. Le lofl 2 considére:

blemenl aclusliss les thémes des apparie-
menis profonds que Le Corbusier avail ini-
lié & Marseibe. Pourguoi ne pas admellre
aussi, que la maison individucle, ot elles
sont nombreuses aux Etats-Unis, conshilues
un formidable ferrain d'expénimentation sur
['architeciure horizontale, un domaing qui
échappe aux archilecles en France.

Vous parlez de I'Amérigue comme d'un
mythe.

L'Amérique qui m'intéresse, c'esl cele des
grandes malropoles, Mew York, Los Ange-
les, Chicago, ..ce n'est pas Mamerican way
of life ; New York n'est pas un mythe, c'est
un passage, une expérience qui pour moi
esl venue aprés ITalie. Quand je suis arrivé
a I'nstitule of Archilecture and Urban Slu-
dies, il 8'y passait encore de nombrew: &
venemenls, qui en faisaient un cenlre uni-
que de recherche &l de débal. LTAUS avait
sa rewue, Oppasitions, el Peler Eisenman y
accueillait des archilectes du monde enlier.

Il ma fail parfager quelque lemps son bu-
129
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reau pour analyser ses archives. J'al dé-
couverl que Peter Eisenman, donl on ne
connaissait que les maisons el la passion
pour Terragni avail en fait concu beaucoup
de projets urbains. Mes enlreliens avec Pe-
ler Eisenman m'ont éclairé sur les marges
existant entre be discours figuralif et le dis-
cours concepluel. Cas marges sont & con-
sidérer comme une Bberlé relative, qui -
sulte de la possibililé d'action entre une §
mile: pratique et une limite théorique. Dans
cel écart, on peut 5'opposer & lnertie de
[histoire, J'ai encore appris que les incerti-
\udes générées par la modernilé sonl ke ré-
sultal d'un processus crilique qui & pow
méthode la destruciuration de la cullure, 52
désacralisalion normalive. Le monde 52 dé-
sintéressant de la cullure el la cullure s2
désinléressant du monde, il n'y a plus de

Venan! de France, el comme lout
Frangais aftaché aux problémes ur-
bains, vous avez effectué alors une ve-
ritable libération infelactuelle,

Vers I'abslrail, cerlainemenl. Kenneth
Framplon par la suile, m'a permis d'ensel-
gm Columbia_ Je me: suis inléressé avec
lui & Ihisloire critique de larchiteciure mo-
deme. J'ai découvert une méthodologie de
recherche globale portant & a fois sur l'en-
vironnemeni de [‘archilecle dans son sié-
cle, sur 5a culure propre, et allant jusqu'aw
fraval de décomposition du projel. Ja
compris que les architecles du débul du
sidcle avaienl eux une culture aulrement
developpée que les medleurs d'entre nous,
el quils n'avaent pes plus de faciité 4
consltruire gue nous. J'ai Gudié Roux-Spilz,
j'ai compare son bravail & celui de Le Cor-
busier, celui de Le Corbusier et celui de
Lubetkin... ¢'élail ka démonstration que les
deux premidres décades du siécle ont in-

croyance, hormis |a viokence, confer Nielz-
che el non Platon, C'est celle perte d'idéo-
logie, et la dissémination des informations,
la fragmenlalion de l'absolu qui nous en
Irzine & laponner des régles pour qu'une
certane modemilé d'esprit subsisle, en
introduisant des idées décentralisées, hors
des limiles acquises. Quand il n'y a phes ni
luel, il y 2

début, i fin au processus projec
plutdt un struciuraisme de derision qui si-
multanément délruil ka lotalité el ne recons-
it que des bribes.

. Kruegey, 1 Loomis, J.
P. Pizu, M. Stam, W, da Vita, Ingénieurs :
G. Jacquamart, G. Noedersan.

Le never ending world of ideas - les ris-
ques du projet - I'espace mouvement -
Rodchenko, El Lissitski, Von Doesburg. Le
théétre, les grands stades et I'architecte.

fluencé lout ce siécle. Ca travail compara-
tif, eritique: et analylique m'a permis de dé-
termines les moyens de conlinuer |2 cullure
modeme. Il n'y a pas de ruplure fondamen-
{ale du ou des mouvements modemes, el
c'est 4 linlérieur de ses mouvements que
l'on pourra réaffirmer, touver ou moliver
des slralégies pour développer une mulli
pﬁme e rrmernhas

fype de re-

ﬁ m&desnm.rms

n‘akdomd'tm' qu'&Paﬂs méme ?

Peu imporie le lieu de la recherche ; lyad
Colombéa une bitliothéque de 250 000 vo-
g]pﬂ;;iﬂ: ya Eﬁm& oedeme les Frarrpaj

I une palilique de presfige quan

ils dénoncent ta richesse des E;rerslés
américaines, alors qu'elles n'ont pas force-
menl plus d'argent que les ndires. Elles dé-
pensent leur argent différamment. On peut
y renconfrer  Maki, Comea,  Meier,
Gwathmey,... comme des jeunes archi

CITE DE LA MUSIQUE
PARIS 1984
Compoliopect gcent go Rne & a1

5 1] H
grande Halle el plica des Sans of Lumid-
res, les surfaces du Parc el les volumes dit la
Cite. Le Conservaloire masileste clairement
ses objectils: enseignement el speciacle.
Sur le méme m:lemmluceilhdu
classes ses, boiles & musiqua ingé-
rieure el exiérieure puisqu'elle se cansbuil
d'escaliers |2 long dm Parc ef face au Canal,

el les tours des licux d'enseignement.

tectes venant des quatre coins du monde,
Vous avez loujours élé, 4 Pars, dans
les miliewx dits v branchés s,

Comment | Ca ne fail que quinze jours que
je vous connais, c'est ma premigrg publica-
tion dans la reviss « branchée » pansienne!
A Mew York, ce type de rencontre iavorise
Ie dénat et la recherche. A Columbia, |'a pu
mellre au poinl une pédagogie du projel, &
parlir de lrois concepts fondamentaux :
Iidée, k= processus, la relafion. Dans le
engver ending world of ideass, la dilfe-
rence enlre un projet el le suivant, fient & la
spéeificité de Ndée. L'explication de 'idéa,
le conlrile du processus, el l'usage systé-
malique du concepl de relation, implique
que Tarchileciure peul s'exprimer seule-
ment sur Ge qui peut élre élaboré 4 parlir
d'un systéme de resiriction. C'est una alli-
lude, qui essaie d'exche radicalement, -
toute incursion dans le monde figurald.
Lidée comporte une organisalion implicite

{ B ) et vy
=

da I'espace, la maniéne de formuler ka slruc-
lure du bdtiment. L'archilecture mel en év-
dence la rigueur du processus. En se ipé-
rant des normes en gagnant un mode de
vie semi-clandestin, on provoque [inale-
ment une retation différente, complics avec
les &udiants, On crée une aitmosphéra,
sans exaspéralion davcune nature. Cest
un fravail en contrepaint.

Tout cela parait pluldt abstrail. Vos pro-
Jels ne le sont pas & ce point.

J'ai toujours considéné mes projels comme
des lieux de recherche, des projels & haul
risque, car lendant vers ke concept de pro-
lolype. D'un projel & laulre, el ce, depuis
& concours Alberti, j'ai approfondi celle no-
lion, que d'autres ont appelé avanl mai, ke
ey du déplacement, Nespace-mouvement.
C'esl lidée d'une cinémalique des espa-
ces, & linténisur ou & l'exténsur d'un bali-
menl, d'un site ou d'un paysage. C'est une
réllexion sur la dissociation relalive de la
promenade architeclurale &l du déplacs-
ment fonclionnel. C'est un peu considérer
I ravelling du cameraman f substituer la
lumiére aux images, |¢ lerrilone au conlex-
te. Ce projet concepluel sur le probléme du
liew, confronlé & un environnement ren
changemenl conslant dail inclue en lui
méme_,une dynamique  des  réalilés
sociales, induire les échelles de I'homme,
de la maliére. || pose le probléme des
limites de la nofion de lizu.

CENTRE DE FORMATION
PROFESSIONNELLE
RENAULT 1983

C'est depuis le peint de vue du conducteur
grmmm timent va se déployer el
st pour cetle raison que la fapade Faie est
m"‘“‘“‘“mm'n““' bt On méme
e Renau
ﬁ:’ d!slnm‘ﬂmﬁmrihv
mmﬂupwapﬁghra pace
intérieur son maximum d'efficacilé, lels les
composants d'un vihicule, Menveloppe péné-
rale, qﬂpﬂmﬂahhmhudumrhn-
ait s comparer & la carosse-
th.ll]m ue la forme dus 108t aw profil adro-
meﬂpmmmudih

mmm:mmmﬂmﬁ.m
Claude Grassiol. Equipe . Jean Norman, Ted
Krueger, Pater Plau, Pat Standilced,
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TETE DEFENSE 1984
Mention spécisle du jury
Débordant les limites du terain, Is

& recomstruire laxe sans em-

en boul de course, comme ma co dla
Tour Nobel. Le travail de I'espace gl
ment sur um plan horizontal powr le CIC aménagi
dans huit B st
enveloppes ¢ 5. L'ensemble se stnucture
sur une grille de 9 métres dans la
majeuwrs parfie des niveaux
w&m [ daﬂoug.'rﬁlﬂ!sh
: Colin Cathcart, Sunltz, &d Kruagar,
Jobn Loamis, Pater Plau,
132
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AV. CHARLES DE GAULLE 1986
G i
i pour 3

tice de la Bgna du métno fmunm?'
La divisica de Need el Sud par
I'axe ¢ Lousre la Defense of celle de
Hewily avec la Défense par le Bewe Seine dé-
moairend ce lign des lilains.
lci, commea pour ka 184 Défense, soulever I"axs
revient d le recomstruire powr afirir un pararami-
%mummmmm.u
ien d'exceplion du nouveau poal esl d'élre
au creux de Maze et d'élre ainsi visshle de l'anc

zontal rouge, alors que les automebilistes réap-
paraissent sur le col@ du plan vertical bleu au
niveau de Me. Les piétons ulilisent des prome-
nades extérieures ou empruntent des irotioirs
rowlants. La promenade du flineur est & Néchelle
de |la métropole. EBe o3t 'oécasion de tenir I'es-
pace le plus républicsin de Paris - celui of axe
se crodse avec son Beuve. Le soled vient s'y é-
teindre dans 'eau.

o S s

Consultants : Kenneth Frampton, Michal

John Loomis, Peler Plaw,

Dayol,
Goor ipe Studio 7 : Jelf Bacon,
S e
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A quelies références pourriez-vous ral-
tacher volre fravail 7

Je pense aux photographias de Rodchenko
qui montrent des wisions obliques qui se
rapporient au déplacement du corps dans
lespace. Je pense aw Prouns de El Lis-
silski, aux contre-consiructions de Théo
Von Deesburg, 4 la notion d'espace mini-
mum venant du Bauhaus, & cerfaing des
sins e Zaha Hadid...  Piere Chareau...

Mais, si vous deviez citer des leux plus
isEment.

précisément. )

Je préhérerais éfre prudent sur be probleme
de références... Je pense A la vika La Ao
che de Le Corbusier, ol i y a déplacement
Iransversal, 4 f rolation ascensionnelie de
Ia villa Shodan, mais ce sont des espaces
d'habitation, pas des espaces urbaing. Je
vois peu de lieux urbains de ce lype, a parl
Brasika ocu Chandigahe, ou.. IAcropok:
d'Alhénes. Ca n'exisle que trés raremanl
dans l'archilecture classique, méme si, par
nalure, c'esl & partir d'elle que se conslilue
la merveilleuse palpitation des réseaux mé-
tropolilains. Ce que [essaie dimaginer,
c'esl une architecture, ou le ciel, les parcis,
le sol sonl dynamiques, simullanement.
Man but c'est d'avoir une vision cubisle, La
rampe de la villa Savoye permel de con-
nailre & dislance, tous les niveaur de la
maison. C'est la difiérence essenfisle avec
une maison de Palladio ol 'espace cenlral
esl vide, el ol "&lre humain, placé en bas,
simmoblise pour regarder la coupole. lin‘a
plus les moyens de deplacemeni physique.
Imaginer une archilecturs en maouvement,
c'est pour moi une facon de la ibérer, el de
vivre en accord avec nobre monde sophisti-
qué, celui des machines.

Vous abordez I3 les domaines pérjphé-
rigues & larchitecture, Vous qui repro-
chez aux architecles de vivre dans un
monde cfos, ne vous serfez-vous pas,
vous aussi, fait un peu pidger ?

Clesl vrai, je suis passionné par beaucoup
de domaines imilrophes... mais j& manque
de lemps. Je vis sur ['acquis, Ihéritage de
mon adolescence qui m'a mené & l'archi-
leciure et qui &ail en lai conslitué de trois
composantes - la pralique du théalre, qui
m'a permis de prendre conscience de ['é:
chelle du corps humain dans lespace ; la
pralique sportive, qui m'a fail connailre
I'ambiance dasgannh slades el des gran-
e siruchunes. Si je repensa aux cenlaings
de points d'ombre el de lumiére projatés
par les sporlils dans les slades, je sais
qu'enire le liew clos du thédire, et le feu
ouverl du stade, f'ai loujours vécu avet ke
mouvement. Il y avait aussi la présence de
mon pére, mailre-orfévre, specialisle des
mouvements d'horlogenie, de la mécanique
de précision, grand connaisseur de piemes
précieuses, sachant faire difracler fa lumis-
re, allier les métaux. Grace a b, je sais ce
qu'est un détail, j'ai k2 sens du tactile, el...
c'est pour cela que ['aime consiruire,

e domaine metaphorique de ['archi-

tecte - I'esprit critique - la ville est
un ferrain d'aventures - le jeu des inter-
ferences.

Vous avez tout évacué pour l'architec-
ftrre,

Non, lout cela est restd un héritage trés
wvivanl. Quand je suis renird & l'école, j'ai
commencd par réaliser brois fims, el puis,
c'est vrad, au bout d'un momend, j"ai moi
aussi é1é phagocyté... 1 y avail lellement
de choses que j@ ne connaissais pas.
J'avais un enlhousiasme fou, parce que je
me découvrais une réelle vocalion d'archi-
lecte... el je suis rentré fotalemenl dans le
jeu. Ayanl acquis les beses, @ mon anvee
a New York, 'ai pu redécouvtir c2 champ. [
n'y avait pas labas, de dicholomie enire
les disciplines. J'ai moi-méme parficipé &
Arl on the baach, une expérience unique &
Mew York, qui consisle a demander & un
arlisle, un archilecle el un perormer, de
faire un travail en commun, éphémére, b
temps d'un &té. A New York, les disciplines
se parlent aclivemenl. En France, on reven-
dique un peu rop, I'autonomie de nolre
discipline,
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Celd parait compléfement absurde
Oui et nan. Chague archilecle, 5 veul 81re
un peu créalif, cherche comment déve-

r 500 propre domaine métaphorique,
C'est linalemenl wne alfaire personnelie qui
doit &lre rationalisée pour devenir commu-
nicable. Le fin du fin, C'est peut-étre de fini
comme Perel, qui n'avail beson de nen
d'aulre que de sa structure el des &lé-
menls de construction pour faire son pro-
jet. Quand fout est épuré, on connait exac-
lemenl son champ d'aclion. C'esl pour
cela cil.: J'éwite les analogies directes. Je
vl eviler la Kttéralité, pour préciser mon
archileclure, 3 travers un vocabulaire qui
m'es! propre,

En matigre d'écriture, I'influence des
modemes qui ont veillé sur vos pre-
miers projets, est en fous les cas frés
sensibie.

Mes éludes onl en effel baigné dans I'ar-
chileciure moderns au milieu de personna-
tés, Duhart et Ciriani, qui venaient du con-
linent sud-amésicain, ol il n'y avait pas de
pollution typo-morpha ! Dire que le vocabu-
laire es1 modeme, g2 veut toul el rien dire &
la fois. Le mien esl nowri de cerlaines
stuctures & la fois consliuctives el cons-
lructivisles, allant de Pemel & ce que [ai
appeis de Le Corbusier, j'aimerais saveir ce
que vous entendez par dcrilure. Je pré-
fére b principe d'une syntaxe, & lidée d'é-
crifure. L'écriture, 2 forme, qui 5y ralla-
chenl raménent  la notion de style, alors

Une exposition & MFA, 1985: la modernilé
américaine face & la France.

que penser l'espace, c'est penser larchi-
{ecture, L'archileclure n'a rien & voir avec
les shyles, disail Le Corbusier. L'idés d'une
gcriture agéd_ﬁﬂezg.lraia é‘;giemil_é labo-
fer une préceples qui permel-
fraient de répéler des lypes, de reproduire
des modées, d'acadamiser les lomes. Je
préfére un oulil réellemenl abstrail, I'aspril
crilique, qui me permel de penser l'espace
sans a pioi. | ne s'agit pas de s'élover
conre les écrilwes s , Quasi inévila-
bies, mais pluld! de considérer direclement
la recherche spatiale. Ma ligne de conduile
est carlésienne, dans la mesure o l'en-
semble des &éments intellecluels que je
manipule, sonl conslamment mis en doule
par la crilique. Il o'y a de vérilés momenta-
nées quid lravess dilférens mades de re-
présentation que je compose, qui me per-
meltent, par relation mélaphorique, de pro-
jeler. Projeter, c'esl un travail expénimental,

crifique en est l'oulil moleur. Le champ
d'expérimentation resle ouverl lant quiln'y
a pas d'écrilwe prédestinée. Toule ka ville
el un lemain d'aventure, un mode d'inven-
fion.

Au stade du concepl, vous pensez
aussi maticre.,
Bien sr, j'aime associer cerlaing malérizux
comme la brque de veme, |2 mélal, k2 bé-
lon, mais:je n'ai rien conlre k2 pierre, qui es!
“un malérizu comme un autre... Ce qui im-
porle, c'est d'uliiser chagque malésiau dans
son intégrite. Quand la pierre esl porée
par un mur, ce n'est plus la plerre qui im-
porle, mais fa fapon de montres Faitache.
Pour arriver & concevair ce lype de délad, il
faut déjd énormément de réflexion sur 'ar-
chitecture, Le travail des arlistes minimalis-
les peul élre enrichissant. S je panse au
peinlures blanches de 'Ameéricain Ryman,
par exemple, je comprends importance du
cadre, de I'accroche et de l'accrochage.
Line fois encore, ce n'est pas direclemeant
la maliére qui compte, ce sonl les interfé-
rences de la maligre avec la lumigre, de
I'espace en lension, ou en diatation, Ce qui
imporle, c'est de saisir la dialectique des
mobilités humaines el des mobiilés spalia-
les, d'inventer la lumiéne, da redéfinir 2 pro-
de considérer ke design comme
une conceplion lotale, pour conlronter de
nouveaLn: points de vue d de nouvesux mo-

des de vie.
Propos recueillis
par Odile Fillion
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