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ATELIERS D'ARTISTES A PARIS

Architecte: Michel Kagan

APRES le retentissement. en
1991, de sa Cilé technique et
administrative de la Ville de
Paris, on attendait Michel Kagan
au tournant de son second projet
construit. La Cité. son premier
projet. situé¢ en contrebas du
périphérique parisien 4 la lisiere
d'lvry. avait, 8 peu de choses
pres, suscité l'intérét des archi-
tectes de France ot de Navarre
par sa capacité de transcender un
site difficile avec une si apparen-
te facilité que d'aucuns ne
voyaient en lui qu'un plasticien
de grand talent. ou encore I'un
des meilleurs produits de I'école

30 FACES

Ciriani, charismatique  ensei-
gnant et maitre a penser «neo-
corbuséen» de la  génération
post-soixante huitarde.

Ceux-la, en s'en tenant a I'évo-
cation de cette fijiation et d'une
virtuosité purement formelle, ne
faisaient que manifester 1'indi-
gence de pensée qui. hélas. carac-
ténise depuis quelques années le
débat architectural, le canton-
nant aux questions d'images. de
tendances creuses et de styles: la
référence a Le Corbusier n'est
pour eux que synlaxe puriste
remise au goiit du jour. el le
vocabulaire plastique n'a, a leurs

yeux. qu'un seul sens: fabriquer
I'image.

Or, justement, la démonstra-
tion e¢n forme de confirmation
que Michel Kagan apporle avec
ce deuxieme projet, des loge-
ments el une cité d'artistes en
lisiere du nouveau parc Citroén a
Paris. est qu'une véritable pen-
seée architecturale, liberée de la
question du style, en quéle de
maodernité mais pétrie de culture,
est le seul chemin quy méne a une
architecture gu'on voudrait uni-
verselle. lei. I'espace prime, celui
de la matiere brute sous la lumie-
re en mouvement. des corps en

déplacement ou au repos. de
I'émotion enfin.

Partout dans I'édifice se révele
une logique de la pensce, une
maitrise de ses cffets, une cohé-
rence a l'échelle de la ville, des
espaces semi-publics ou privés.

L'opération, 38 ateliers-habi-
tations et 12 logements simples.
s'inserit dans un triangle entre
Pextrémité sud du Parc Citroén
et l'ancienne voie de métro
aéricn longé par la rue Leblanc.
le troisieme coté étant bordé par
la rue Saint-Charles. Cette situa-
tion au cceur d'un paysage en
plecine mutation a donné ici



’occasion 2 I'architecte de déve-
lopper le théme de la piéce urbai-
ne, introduit par Ciriani depuis
quelques années. La stratégie en
est a la fois de renforcer les
potentialités  latentes  d’un
contexte urbain donné, d’empé-
cher un développement arbitrai-
re par l'instauration d’une struc-
ture maitrisée, soucieuse de ses
articulations présentes, mais
aussi futures. Le premier jalon
porteur des germes d’une nou-
velle fabrique urbaine, ici condi-
tionnée par la géographie du
parc. Rendue possible dés que
I’échelle de 'opération travaille
au moins sur une dimension de
I’ordre de celle d’un ancien flot,
la piéce urbaine est autant intro-
vertie qu’extravertie, utilisant
ses espaces publics et semi-
publics pour conférer &
I’ensemble un sentiment d’ordre
civique que l’alignement haus-
manien traduisait, mais qui fait
cruellement défaut a la grande
majorité des recompositions ur-
baines récentes, véritables cata-
logues cacophoniques d’objets
architecturaux en concurrence
affichée, quand bien méme leur
plan d’ensemble est projeté avec
un caractere unitaire.

Ce n’est pas par hasard que
Kagan emploie le terme de
«Cité», pour 'un et l'autre pro-
jet, signifiant ainsi I’enjeu de ce
pari sur I'avenir des villes euro-
péennes, ou la piece urbaine
pourrait jouer le roéle ordonna-
teur des grilles dans les grandes
cités américaines.

Le projet est ici composé d'une
ligne de coursives est-ouest de

. -

cent métres de long cadrée par
un auvent replié verticalement
aux extrémités. Ce fil conducteur
a la Hejduk, en balcon sur le
parc, en frontalité par rapport au
grand axe diagonal de celui-ci,
attache trois corps géométriques
primaires: un cube, un cylindre et
un triangle.

— A l'extrémité est, le cube
bordé sur sa face nord par les
coursives est disposé en diagona-
le sur la rue Saint-Charles, dila-
tant I’espace public dans les deux
directions et amorcant la rota-
tion vers 'entrée en diagonale
sur le parc, soulignée par I’exten-
sion des trois coursives Vers
I'escalier droit qui les limite en
bordure de la rue.

— Au centre, le cylindre a che-
val sur 'axe des coursives qui le
fendent verticalement forme
I’élément d’ancrage de la ligne
horizontale, et le révélateur des
mouvements lumineux dans la
journée sur cette face nord, sorte
d’allégorie fixe de la course de
I’axe solaire sur un axe... est-
ouest.

— A l'extrémité ouest, le tri-
angle permet de revenir sur la
rue Leblanc 4 un vocabulaire
d’alignement plus classique au
sud, que le dégagement cré€ par
I’ancienne voie de métro aérien
rend pertinent. Une entrée sur la
rue permet d’accéder a la distri-
bution verticale du bloc, et I’en-
trée du parking en transparence
sur I'espace central de la compo-
sition est disposée a la jonction
avec le mitoyen existant.

- A ces trois corps principaux
de la composition s’ajoute au
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Situation du bétiment, en bordure du Parc André Citroén

Photos Jean-Marie Monthiers

sud-est un plus petit ensemble
constitué¢ de courbes faisant
I’articulation sur la rue Saint-
Charles avec le mitoyen hausma-
nien qui referme le triangle du
plan d’ensemble. Une entrée
sous cette «usine a courbes» a la
Duchamp conduit & une rampe
descendant le long de ’espace en
terre battue au centre de ce puzz-
le chinois, perpendiculairement
a ’axe des coursives.

La recherche typologique se
construit quand a elle sur les rap-
ports entre la zone de travail et la
zone d’habitation. Chaque ate-
lier en double hauteur d’une sur-
face de 35m? est associé¢ a un
logement allant du studio au
quatre pieces.

Des regles s’y appliquent,
telles la lumieére du nord sur le
parc pour les ateliers, le sud, ’est
ou I'ouest souvent associés pour
les logements. L’ensemble étant
pratiquement toujours traver-
sant et souvent a triple orienta-
tion. La lumiere naturelle est
donnée dans toutes les salles de
bain, les entrées sont distinguées
(privative et publique), et une
mezzanine en balcon sur I'atelier
permet diverses appropriations
aux habitants.

Les enveloppes des volumes de
base de la composition étant
définis, la situation de chaque
unité logement-atelier ou loge-
ment simple donne les condi-
tions et les dispositifs de lumiere
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Plan du rez-de-chaussée
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Facade est Coupes transversales

32 FACES



s,;\}*{_, J\(@i“*

Etage type, niveau supérieur des duplex

\
|
|
|
|
Etage type, coursive et niveau inférieur des duplex &



34




et de vue, disposés par un syste-
me compensatoire au cas par cas.
Les avantages et inconvénients
sont mis en balance: situation par
rapport aux circulations ou au
sol, ensoleillement et vue,
espaces extérieurs. etc..., cer-
taines pieces bénéficiant parfois
de trois ou quatre ouvertures! La
maitrise de la coupe permet une
bonne pénétration de la lumiere
naturelle.

Le travail de la modénature ou
du vocabulaire des fagades résul-
te de la méthode personnelle de
Michel Kagan, qu’il décrit
comme une succession de «plier-
déplier-replier» ¢t «accrocher-
décrocher». Le résultat est une
multitude d’épaisscurs donnant
lieu a de savantes manipulations
et articulations que la lumiere
vient révéler.

Mais l'essence du projet, son
esprit propre, se révele dans les
circulations par coursives, sur
I'axe est-ouest en balcon sur le
parc. Stabilisé verticalement aux
deux extrémités par les deux
escaliers, ces parcours sont
I'occasion d'une pure jubilation
pour tout architecte. Kagan a
construit la 'un des plus beaux
exemples de promenade archi-
tecturale, sans cesse renouvelée,
réoricntée, retournée le long du
déplacement sur les cent metres
quc comptent les coursives.

Cet axe de distribution fait de
la pratique de la cité pour ['habi-
tant ou le visiteur une succession
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d’émotions pures rythmée par le
jeu de cache-cache entre les
pleins et les vides de I'escalicr est
ou le parcours hélicoidal ouvert
de l'escalier ouest, par les com-
pressions, dilatations, retourne-
ments des coursives, tantdt
ouvertes des deux cOtés sur la
ruc Saint-Charles, tantét lon-
geant les ateliers et ouvertes sur
le parc. tantdt passerelles
aériennes distribuant les entrées
privatives dans le cylindre, tant6t
rues intérieures fermées des
deux cotés, tantdt enfin bascu-
lées. réorientées pour un bref
instant sur l'espace central. On y
passe du plus grand sentiment
horizontal aux extrémités a une
extréme verticalité dans la tra-
versée du cylindre. Iei, la lumiére
venue d'en haut, descend le long
de pliages courbes sur toute la
hauteur de I'édifice apres y avoir
inscrit en partie haute des
ombres changeantes. Ailleurs,
on circulera sous la lumicre réflé-
chie sur la sous-face de 'auvent,
dans 'ombre propre de la fagcade
nord en balcon sur le parc en
pleinc lumiére, ailleurs encore
on sera ¢bloui au passage des
deux failles verticales ouvertes
au sud entre le cylindre et les
deux autres blocs, le cube et le
triangle. Partout le regard est
attiré vers le haut par la lumiere
accrochée jusque tard sur les
faces est et ouest intérieures de
I'espace central. ou bien encore
sur la face sud du cylindre. La

blancheur de I'ensemble révele
la moindre variation colorée de
la lumigre naturelle: bleutée le
matin. plus jaune en milieu de
journée, enfin rose-orange le
soir. Méme par temps gris. 1'édi-
fice semble projeter de l'inté-
rieur une lumiére propre, irra-
dier alentour.

On l'aura compris, aprés en
avoir fait I'expérience physique,
ce batiment subjugue. Il est
I'illustration accomplie d’une
architecture qu serait le jeu
savant. correct et magnifique des
volumes assemblés sous la lumie-
re. Un acte d'amour et pas une
mise¢ en scene. Une véritable
promenade. Certains lui repro-
chent ses exces de virtuosité. sa
trop grande complexité. Cest
oublier sans doute que le péché
de tout jeunc architecte est de
vouloir tout mettre dans ses pre-
miers projets, tant il devient dif-
ficlle de n’en construire qu'un
seul de cet acabit. D’autres en-
core jugeront les logements trop
contraints par l'enveloppe exté-
rieure, munis de trop d'ouver-
tures, envahis de ddétails, pas
assez sobres en un mot. Mais
quel artiste habitant ces lieux se
plaindra d’avoir a digérer des
doses d’architecture tres supé-

.rieures  a 'ordinaire, comme

I'écrivait dans Le Monde Frédé-
ric Edelman? Est-on bicn sir
quc lc contraire soit prétérable?

Jean Mas

Photos Jean-Marie Monthiers
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